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A muUsica rap e espacos de representacdo juvenil negra

1. Introducéao

No quotidiano de muitos descendentes de imigrantes africanos, inevitavelmente,
deparamo-nos com a riqueza e criatividade, que lancam novos olhares sobre a
juventude no ambito dos bairros relegados da Grande Lisboa. Esses olhares
manifestam uma accao afirmativa que exprime representacoes, pertencas e modos
de interaccao e de participacao. Nao puramente como tentativa de encontrar um
lugar de referéncia, mas também como critica a um sistema que é percebido muitas
vezes COmMo repressivo e segregativo.

Enfatize-se a cultura hip-hop como um movimento juvenil que tem afigurado nao
meramente como um modo de lazer, mas sobretudo representa formas de
manifestacdao, de luta e de resisténcia. Por sua vez, a cultura rap, para além de
representar uma ideia de pertenca ao espaco global (Fradique, 2003), esta também
associada a representacao da identidade de grupo e de solidariedade, servindo-se
muitas vezes da rua como palco de manifestacao.

Ha uma contextualizacao das vidas, das histdrias, das experiéncias dos adolescentes
nos bairros relegados, em que as suas populacoes sao discriminadas e excluidas e
muitas vezes lhes sdo abafados os sonhos, os projectos e os desejos. E através do rap
que esses jovens vao encontrar um espaco de oportunidade para enfrentar todas as
estruturas dualistas que questionam a sua participacao na sociedade, a pertenca, a
liberdade e a dignidade que muitas vezes lhes sao negados. Com efeito, a misica
exerce um papel fundamental como forca aliada aos processos de luta rumo a
emancipacao e a cidadania. Por outro lado, representa a conexao entre as
comunidades africanas na diaspora e o reportar a ancestralidade africana. Esta
manifestacao generalizada de cunho mais hibrido remete para referéncias de origem
africana. Com efeito, revela uma dinamica de reinvencao e reapropriacao das origens
(Contador, 1999). Como refere Timothy Sieber (2005: 131), corresponde a uma
espécie de diaspora africana cosmopolita. Ao mesmo tempo que envolve a sociedade
de acolhimento, promove novas formas de identificacao com base na ancestralidade
africana. Esse alargamento, segundo Teresa Fradique (2003: 63), esta no decurso da
cultura pos-colonial caracterizada pela deslocacao, emigracao, multiculturalismo e

multilinguismo.

2. As sonoridades da alteridade
Sem muita delonga, em relacao as origens do movimento rap e a sua influéncia em
Portugal', convém destacar que os primeiros contactos com o hip-hop surgem na

década de 80, com forte influéncia do culto ou moda do break-dance. Por outro lado,
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reflecte as mudancas ocorridas na sociedade portuguesa apos Abril de 1974 e as
independéncias das ex-colonias portuguesas no continente africano. Precisamente
nos finais dos anos 70 e inicios da década de 80 acontece em Portugal um grande
fluxo de imigrantes de origem dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa
(PALOP). Este trafego migratorio que se dirige a antiga metropole vai se distribuir, na
sua grande maioria, por toda a Area Metropolitana de Lisboa. Contudo, trata-se de
uma imigracao essencialmente laboral e que nao deixa de transparecer um conjunto
de factores que revelam niveis consideraveis de precariedade. Exercem as profissdes
mais desqualificadas e muitos poderao se encontrar enquadrados em esquemas de
clandestinidade laboral. Com o problema da especulacao imobiliaria e as dificuldades
de habitacao como agravante, vao ocupar os bairros suburbanos, progressivamente
conotados como clandestinos, degradados e perigosos. Estamos perante fluxos de um
contexto pos-colonial que vai estruturar em grande medida a identidade dos
descendentes desses imigrantes, também, muito interligada com as suas experiéncias
diaspéricas.

Nesse periodo, Portugal esta numa grande corrida pela Comunidade Europeia, e mais
uma vez reproduzindo a sua condicao semi-periférica, segundo Boaventura Santos
(1994, 2006). E neste contexto que vamos verificar a expansdo dos espacos urbanos
com resultado na aproximacao aos bairros relegados da Grande Lisboa e,
consequentemente, uma maior visibilidade dessas localidades. Por conseguinte,
alargam-se as preocupacoes sobre os problemas de acumulacao de “marginalidades”
(social, economica, espacial, politico-institucional, cultural) (Malheiros, 2001: 34-35;
Costa, 1998), fazendo com que as populacdes nesses espacos merecam maior
atencao. De facto, os filhos dos imigrantes dos PALOP vao se ressentir das politicas
discriminatorias exemplificadas nas diferenciacées culturalistas e assumindo uma
identidade nacional na inclusao do “nds-nacao” e, consequentemente, a exclusao do
“Outro” (estrangeiro/negro). Efectivamente, os descendentes de imigrantes dos
PALOP em Portugal irao sofrer profundamente com as alteracdes legais em 1981
colocando-os a margem da cidadania politica e dos direitos sociais. Com a entrada
em vigor do DL 264-B/81, que regulamenta a entrada, permanéncia e saida de
estrangeiros no territorio portugués, e do DL 37/81, em especial, que levou ao
abandono do jus solis e a adopcao do jus sanguinis, consequentemente, mudou-se o
sistema de entrada e permanéncia no territorio nacional.

Perante a afirmacao da nacao e da identidade nacional, os Estados-nacao, sobretudo
no ocidente, reconhecidos como tradicionais paises de imigracdo, véem-se

confrontados com o dilema da incorporacao das populacées migrantes ou a
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percepcao de sociedades marcadas pela desigualdade e pelos conflitos sociais
(Castles e Miller, 2009: 42). Parece-me pertinente citar Benjamin Stora (1999)
quando ele coloca a questdao da persisténcia de uma memodria colonial para um
espaco pos-colonial através da transferéncia e do prolongamento da segregacao do
“sul” para o “norte”."” O mesmo autor reforca o seu argumento referindo-se as
populacdes negras dos bairros/guetos de Nova lorque, como em Harlen ao
norte de Manhattan, que apos a escravidao, gradualmente se transformam em
objecto de uma colonizacao interna, nao-territorial, apesar de seu alto grau
de assimilacao (Stora, 1999: 16)."

Neste sentido, o olhar que, por exemplo, € continuamente veiculado pelos media
sobre os jovens negros dos bairros, assinala o estereotipo associado a degradacao, ao
desalinho, a pobreza, a marginalidade e a delinquéncia. Estranhamente, esta imagem
do “Outro” negro tendencialmente generaliza-se através de um caracter exotico,
etnicizado, por isso, tribalizado (Pais e Blass, 2004). Entdo, este quadro de
representacao descreve o negro nao somente como exodtico e selvagem, mas
representa a memoria do colonialismo e das relacoes multiculturais, transpostas do

contexto colonial para o espaco migratorio.

No primeiro dia de aulas, Chindo e Baldo tinham sido o centro das atencoes.

Mas a curiosidade nao durara muito tempo. E quando chegaram os outros

negros mais escuros, como Zé Bidon, que mal falava o portugués, fugindo da

guerra civil nos seus paises, Chindo e Baldo tinham passado para o outro lado

da barricada e alinhado com os outros mildos na cantinela do preto-da-Guiné

lava-a-cara-com-café  ndo-tem-vergonha-dird-missa  com-sapato-de-cortica.

(Arena, 2006: 117).
Nesta condicao o negro € materialmente dominado e explorado pelo seu oposto que
se constitui na ordem civilizacional. Esta-se perante a reproducao de formas de
interaccao com base numa hegemonia e numa hierarquia onde se expressa a
linguagem de distincbes, as nuances e as representacoes que culminam na
inferiorizacao e estigmatizacao do “Outro”. Assim, Hesse e Sayyid (2006: 17)
destacam as associacoes feitas relativamente a “raca”, ao racismo e ao
multiculturalismo como formas ocidentais de governacao e de representacoes
culturalmente dominadas pelo ocidente. As experiéncias vivenciadas por Chindo,
Baldo e Zé Bidon no espaco da escola revelam-se um bom exemplo de relacoes que
depois se alargam para outros campos da vida social e que trazem a imagem de
identidades etnicamente marcadas. No contexto dos bairros de concentracao de
populacoes imigrantes de origem africana essas linhas acentuam-se pela associacao
que é estabelecida em relacdao a pobreza, a violéncia e, por conseguinte, sao

constantemente avaliados moral e culturalmente.
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A conceptualizacdao em relacao ao imigrante é vista como um “imaginario”, segundo
a analise de Sayyid (2006), como um produto da espacializacdao da ex-coldnia
etnicamente marcado pelo colonizador. Pela descricao feita por Lowe (apud Hesse e
Sayyid, 2006: 13), o “imigrante” € um produto da lei simbolizando a margem mas
que, no entanto, constitui ao mesmo tempo a critica a universalidade do corpo
politico da nacdo homogeneizada definidas pelo quadro vestefaliano.” A partir de
uma imaginacao do centro ha uma predominancia de valores europeus e de uma
populacao branca, sempre definindo a fronteira em relacao ao negro. Singularmente,
este quadro revela um conjunto de migrantes e seus descendentes perante situacoes
de discriminacao e de reducao da sua condicao pela designacao “minorias”. Neste
sentido, no contexto da sociedade de destino persistem as dimensées espaco, origem
e “raca” etnicizando os grupos migrantes presentes. Isto é, a figura do imigrante
(também dos seus descendentes) constitui-se, num sentido pods-colonial, como
etnicamente distinto, exotico, permanentemente diferenciado. Segundo Boaventura
Santos (1994: 128), o conceito de imigracao vem substituir o de raca e dissolver a
consciéncia de classe, tratando-se de um racismo de descolonizacdo. Como afirma
Hesse e Sayyid (2006: 24), a marca étnica representa o processo de designacao das
minorias étnicas em relacao a maioria nacional, nao como uma simples reflexao que
serve de fundamento para as realidades presentes. Particularmente, é o produto de
uma construcao particular que tem sido fundamentado em torno da ideia de
identidade nacional.

O testemunho de Mohammed, um dos personagens presentes na obra A Verdade de
Chindo Luz de Joaquim de Arena (2006), expressa claramente como esta realidade
pode muito bem ser entendida no contexto de descoberta da identidade cultural no
seio das comunidades emigradas nos espacos urbanos:

- Vé o seguinte: somos cerca de quatro milhdes, quatro milhdes de cidadaos
negros a viver aqui neste Velho Continente, mas é como se nao existissemos.
Ainda somos vistos como estranhos e nao como europeus. Na verdade, somos
uma nova realidade, somos afro-europeus. Mas ja ouviste alguém referir-se a
nos desta maneira? Nao? Claro. Nao somos reconhecidos como tal, ninguém fala
de nos, a ndo ser em casos de trafico de droga e criminalidade. Ou entdo
quando somos grandes craques da bola ou ganhamos medalhas em grandes
competicdes. Ai ja somos ingleses, franceses, holandeses, portugueses...

- Mas... n6s quem? - Perguntou Baldo.

- Eu, tu e outros como nos. Nos que nascemos aqui, neste continente, Baldo.
Olha esse pessoal aqui em volta: a maior parte ja nem sabe donde é. Viveram
vinte anos em Cabo Verde, outros vinte em Angola, Mocambique e o resto aqui.
Mas nos sabemos. As ruas da nossa infancia, as nossas escolas primarias estao
aqui e nao la. (Arena, 2006: 89)
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3. Linguagens em ‘pretugués’

Do cenario acima descrito surge todo um espirito de “censura”, discursos usados e
formas de expressao através de padroes estéticos, numa receptividade as mensagens
provenientes do South Bronx nos Estados Unidos, na identificacao e accao por causas
que dizem respeito a populacdes com problemas semelhantes (pobreza suburbana,
discriminacao e racismo). Por outro lado, como € bem expresso no tema “Warria” do
album Rapensar do rapper Chullage, estamos perante uma memodria revivida de
sofrimento passado e que se estende ao presente, retratadas nas varias situacoes

quotidianas de segregacao, de discriminacao e de exploracao.

“Warria”

Nau e karavela

K kruz de krist na vela

Tchga mate

NGs hom, prende krianca, viola afrikana bela

Destrui nos aldeia/ k’ideia/ de konstrui nos cela

Rouba nos tchon, tra d’nos gamela

Pa entchi sis panela

Ba embora que our e diamant, depois de bem que bugiganga e bagatela
500 on ta sofré ness represson, 500 on ta sofré ness tela
Tra nés dum kau pa 6ut na sis plantacon

De Guiné pa Kabu Verd, ta larga nds sang na tchon

Ma no ka papa tont exploracon

Eskravidon

Cabral manda pega na arma, luta pa libertacon.

Ka tem dia de m’eskcé nos historia
Historia

De nos pov historia de um warria
Warria

Ta lutd pa muda nos historia
Historia

De nos pov é historia de um warria

Traidor ma portugués

Mata Cabral na 73

Independéncia foi na 75, igualdade nen na 2003

Uli nds mae ta limpa tchon, nos pai ta senta na tjol
Debosh de tchuva, debosh de sol

Sima maioria de Kriol

Sem temp pa po sis fidj na kol

Sem midj pa p6 na prot, sem grog pa tra um gol
Nha refeicao ka tiv sumol

Nha dia d’on ka tiv um bol

Nha natal ka tiv prenda, igualdade onde kés pol
Babilone ta prende nos Korp, ma ka ta prende nos soul
Warriaz pega na arma e Kabu Verd niggaz nu rol
(Chullage, 2004)

Esta composicao transmite-nos a ideia desenvolvida por Benjamin Stora (1999) da

memoria histérica pesando sobre o presente das populacoes migrantes de origem
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africana. Dai o apelo com que nos deparamos neste tema do Chullage se enquadre na
luta e no reconhecimento de uma identidade desterritorializada da diaspora africana.
No mesmo sentido, avistamos referéncias de identificacdo a ancestralidade negra,
como diz o tema “Africa Terra Mae” do CD Ombuto, A Semente dos Crewcial.

Neste contexto de contestacdao e critica emergem varios jovens descrevendo o
quotidiano de bairros relegados na Grande Lisboa e os problemas enfrentados pelas
populacoes imigrantes e negras em Portugal. Um bom exemplo encontra-se no
colectivo Rapublica (1994) onde Boss AC, num tom muito forte, aponta, em especial,
para o sistema democratico, para situacoes de desigualdade e pobreza, bem como

para o racismo.

Vejo nos bairros degradados gente com fome

Que nao come

Gente que nao trabalha e nao dorme

Democracia € um pao para mim e dois para ti

Mas nao foi assim que eu aprendi

Que bom que seria igualdade entre racas

Respeitar as diferencas é algo que talvez nao facas
Culturas diferentes devem aprender entre si

Viver entre si e devem conviver entre si

Com tanta miséria pra qué que queremos guerra
S6 porque sou negro mandam-me para a minha terra
Mentalidades tacanhas e ignorantes

Gente que quer que tudo seja como dantes
Querem um novo Hitler, um novo Salazar

Racistas e fascistas para o mundo acabar, nao! (...)

Numa producao mais recente, Chullage em Rapensar: Passado, Presente, Futuro
(2004) passa uma mensagem irdnica através do tema “National Ghettographik”
descrevendo os problemas da degradacao, pobreza, trabalhos precarios, familias
monoparentais, insucesso  escolar, delinquéncia  juvenil,  discriminacao,

marginalizacao social...

thos filmam, a mente grava, rima revela
E a realidade k se agrava em todo o guetto, Arrentela"

(--)

De perto ou de longe, kualker angulo, kualker plano eu faco o zoom
E a realidade dos guettos k aki se resume

K na eskola n se l&

N mostra na TV

Mas s6 kem n ker é kem n vé (...)

Na verdade, falar de bairros relegados implica falar das criancas, adolescentes e
jovens que passam o seu dia-a-dia entre a escola, a casa, as associacoes, pelas ruas,
nas esquinas, bares e cafés, pelos bairros, muitas vezes limitados ao estreitamento

das relacdes que se vao constituindo entre os grupos de amizade. Sao contextos de
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grande vulnerabilidade e em constante denlncia da desigualdade juridica, da
discriminacao social, da hierarquizacao das culturas e do etnocentrismo cultural.
Estas representam caracteristicas auténticas de um “nao-actor em pleno” (Afonso,
1997) uma vez que nao possui o poder reivindicativo para o exercicio pleno dos seus
direitos. Assim, a identificacdo com o espaco do bairro é, nao apenas uma busca das
origens, mas também uma procura de satisfacao da necessidade de pertencer a uma
comunidade, mesmo que os nascidos nesse espaco territorial acabem por sentir-se
“do lado de fora”. Com efeito, sdo criadas condicdes propicias a condutas de risco e
reforcando a dramatizacdo da inseguranca e imagens negativas fomentadas através
dos media. Com efeito, a difusao da associacao generalizada de um estereédtipo de
jovens negros e um consequente “mito do(s) bairro(s)” segundo Cyprien Avenel
(2004).

Para Laurent Mucchielli (2002), a delinquéncia juvenil € um facto social que se altera
ao longo da historia de uma sociedade, convivendo com os diversos problemas que
assolam as familias ou que acentuam as situacées de desigualdade social perante o
padrao orientado pelo consumo."

Deste modo, o desvio e a delinquéncia poderao estar directamente relacionadas a
uma tentativa de luta contra uma imagem de si propria desvalorizada e de
revalorizacdo da identidade, através de rejeicao dos codigos culturais e sociais da
sociedade de acolhimento (Monteiro, 1997: 301). A escola, por vezes, aparece como
o primeiro cenario revelador desta conflitualidade. Como refere Monteiro (idem),
“apesar do papel integrador que assume a escola como agente de aprendizagem das
normas vigentes na sociedade receptora e, entre elas, da linguagem como
instrumento de compreensao e de comunicacao, constata-se um maior fracasso
escolar entre os filhos dos imigrantes do que os dos autdéctones.” Assim, “o insucesso
escolar sera seguido de uma insatisfatoria insercao profissional e, por conseguinte,
de uma experiéncia de frustracao psicoldgica e de marginalidade social” (idem: 303).
Tomando como tonica central a problematica da imigracao no tema “Pretugal”,
Chullage revela, numa espécie de editorial, a condicao negra em varios bairros
relegados como populacao inferiorizada e estigmatizada, com um modo de vida
descrito de seguinte forma:

Koracon la e korpo ka em pretugal

Mentalmente enkkkarcerados ka em pretugal

Sem pao, mas kom veneno e armas p’ra morrermos em pretugal
Segregados p’ra n sermos ninguém em pretugal

E sem davida um relato demonstrativo da sua visio sobre a condicdo negra em

Portugal, mas que ja tem em si, para além da memoria da origem, a articulacdo a
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pertenca ao espaco territorial portugués. Nao se trata de uma simples reflexao que
fundamente a realidade. “Pretugal” representa a fusao dos termos Preto e Portugal
destacando a apropriacdao do espaco, numa atitude de afirmacao politica e de
legitimacdo da ocupacao de um espaco social. Teresa Fradique (2004: 347)
exemplifica a producao do album Rapublica (1994) através da dimensao cartografica
ilustrada na capa do disco, particularmente pertinente para a ideia de variacao de
escala. Isto é, embora os jovens negros se encontrem num espaco que os remete para
uma escala mais alargada, marcado pelos fluxos migratérios (pessoas e bens)
diasporicos e transnacionais, ha uma opcao dos protagonistas do rap por uma
visibilidade publica e afirmacao de uma pertenca geograficamente localizada (e.g.
bairros na margem sul, Amadora, Sintra, Oeiras ou Loures).

Mas Pretugal pode constituir-se num modo de renomeacao de um espaco de
pertenca. Num sentido irénico, a identificacdo de um espaco associado a condicao
étnica, pode ser lida como uma estratégia de retdrica que vem do sentido de
inversao da logica colonial de comparacao e de nomeacdo. Volto outra vez a
constatacao tirada da conversa entre Mohammed e Baldo de que “as ruas da nossa
infancia, as nossas escolas primarias estao aqui e nao la.” Esta é a realidade que esta
presente aqui neste tipo de reivindicacao de pertenca a um espaco geografico e

social.

3.1. O legado do crioulo cabo-verdiano

O crioulo cabo-verdiano é uma presenca forte nos bairros de origem africana e esta
muito evidenciado no rap em Portugal como um modo de expressao que revela a
condicao identitaria hibrida: é o demonstrativo do peso da ancestralidade negra, mas
também se revela como uma expressao de manifestacdo. Sagas, numa entrevista ao
jornal Blitz, exemplifica essa ligacdo com o crioulo também como uma postura que
vai no sentido da valorizacdao da lingua (o crioulo), ndao como um elemento
segregativo, mas sim de dialogo e de aproximacao.

Preferir através do rap o crioulo (cabo-verdiano), com alternancias ao black english e
ao portugués, correspondera aquilo que Antonio Contador (1999) denomina de
“desterritorializacao da negritude”. Ao procurar produzir através do rap, quotidiana
e activamente, as suas proprias normas e expressoes culturais, os jovens servem-se
do espaco (as ruas do bairro), da musica (rap) e da lingua (crioulo) como
instrumentos da sua actuacao. Mas, poder-se-a, por sua vez, entender o movimento
hip-hop e a manifestacao juvenil nesses meios, também, como um meio de contacto
com o exterior dos bairros e com a sociedade no geral, como propostas alternativas a
construcao de um entendimento de interculturalidade. Vemos isso bem explicito no
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tema “A Verdade” interpretado por Boss AC e Q-Pid, bem como no extracto da

entrevista de Sagas no jornal Blitz:

Utilizo o crioulo nao sé para quem percebe mas também para os portugueses. O
crioulo traz uma cena nova ao hip-hop portugués. Juntei as duas coisas de uma
forma natural, mas também como uma intencao: a de mostrar, de uma maneira
positiva, que isto é crioulo. Quero que entendam a minha cultura como eu
percebi a vossa.""

3.2. O bairro e a rua como espacos de sociabilidade

O movimento hip-hop combina 3 tipos de expressodes artisticas: a) em primeiro lugar,
a mUsica rap, numa conjugacao de técnicas de composicao, prevalecendo a rima e o
ritmo;"™ b) em segundo, a danca, representada através da break-dance, designada
danca-das-quebras-ritmicas proprias do rap; c) por fim, o grafismo expresso através
das pinturas nas paredes, das assinaturas, de expressoes criticas e politicas, de riscos
e palavras nao perceptiveis, etc. Por vezes, essa recriacdo dos adolescentes e jovens
que participam nessa esfera é entendida como uma transgressao nao so6 vista como
desvio, por exemplo, quando associada ao consumo de drogas, como pelo seu sentido
critico, ou por vezes provocador. Os registos nas paredes, os graffitis, podem
também caracterizar a explicitacdo das suas identidades, tornando-se legitimo
interpreta-los como uma forma de seduzir, de reter quem passa. Constituem, deste
modo, uma chamada de atencao para a sua presenca e participacao activa na
sociedade.

Flgura 1 - Grafﬁt1 na parede exterlor da escola secundarla D Joao V, Damaia
i T ]

Foto: http://www.h2tuga. net/grafﬁu/graffs/galer1a08/mdex php

A cultura hip-hop no seio juvenil tem passado de uma ocupacao de lazer a formas de

manifestacdo, luta e resisténcia. Por sua vez, a cultura rap, para além de
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representar uma ideia de pertenca ao espaco global (Fradique, 2003), esta também
associada a representacao da identidade de grupo e de solidariedade, servindo-se
muitas vezes da rua como palco da sua manifestacao. A rua, neste caso, em vez de
um “nao-lugar” (Augé, 1992) é para os jovens o lugar onde se desenrolam e
constroem os cenarios e os significados da sua vida quotidiana (Barbosa, 2006).™ Os
varios espacos de presenca juvenil nos bairros, sejam passeios, esquinas, ou mesmo
proximidades das estacOes e vias-férreas, vao se constituindo em lugares de contexto
de identificacdo pela conivéncia, pela intimidade e cumplicidade. Os bairros
relegados podem ser entendidos como integrando-se em espacos mais amplos através
de uma relacao de distincao e distanciacao entre o centro e a periferia, entre o
“nos” e o “outro”. As zonas de concentracao de populacdes imigrantes de origem
africana ocupam areas que acompanham as linhas ferroviarias e rodoviarias, que de
um modo geral se simboliza como um “nao-lugar” por exceléncia para o transeunte.
Deste modo, falar do “nado-lugar” aqui é fazer alusao ao lugar pelo seu lado negativo,
a imagem e ao nome, e ao nome associado a imagem, que impdoem aos bairros um
estatuto particular. Este estatuto pode torna-los em lugares nao reconheciveis,
lugares “fora do lugar” (idem). A marca da presenca do “outro”, a imagem de
referéncia aos bairros e dos seus habitantes, e a apropriacao de espacos por parte
dos jovens nessas localidades provoca um efeito de estranhamento, tornando-os
lugares a evitar, aquilo que designo noutro lugar por uma “no go area” (idem). Ou no
minimo, podem constituir-se em lugares de passagem, por vezes obrigatorios.

Neste caso, poderemos entender a rua nao como um “nao-lugar”, segundo a
terminologia de Marc Augé (1992), mas sim, sera o lugar onde se desenrolam e se
constroem os cenarios e os significados do quotidiano dos jovens. Um lugar de
identificacdo numa relacao de familiaridade tal como se reconhece no titulo do
segundo CD dos Black Company, Filhos da Rua (1998).

E esta a afirmacdo também deixada no disco Rapensar: Passado, Presente e Futuro,
onde Chullage, através do tema “Tu és um Hoe”, reafirma o espaco de expressao do
jovem negro nos bairros. A rua, o lugar onde o seu senso comum se enriquece nas
sociabilidades e com a “arma do rap” em resisténcia a “opressao” e a

“discriminacao”. Este cenario passa-se na rua:

E na rua k isto eu desenvolvo (hip hop)
N me envolvo

Fora da rua

O amor k ela me da

A ela devolvo

-10-
Carlos Elias Barbosa



A muUsica rap e espacos de representacdo juvenil negra

Para certos grupos juvenis, varios espacos, sejam passeios, esquinas, ou mesmo
proximidades das estacOes e vias-férreas, constituem-se em lugares de contexto de
identificacao pela conivéncia, pela intimidade e cumplicidade. Os préprios bairros
relegados podem ser entendidos como integrando-se em espacos mais amplos através
de uma relacao de distincao e distanciacao entre o centro e a referéncia ao “Noés” e
0 campo estranho do “Outro” (Barbosa, 2006: 109).

Actividades e presenca de rappers num determinado espaco, nao devem ser
caracterizadas apenas pela sua pratica mas também pela sua carga simbolica. As
actividades comuns tais como ocupacao dos espacos, na rua, nos passeios, nas
esquinas, ou nas estacdes e percursos ferroviarios, constituem-se, sobretudo, em
formas de sociabilidades especificas. Sao representacoes do espaco como modos de
construcao de mapas geograficos alternativos (Fradique, 2004: 349).

Nesses espacos, constituem-se trocas simbolicas, um reforcar continuo dos lacos, um
investimento nas relacdes que proporcionardao mais-valias afectivas e praticas na
constituicao das inter-ajudas, na troca de experiéncias e no reforco da unidade de
grupo. Por outro lado, sao espacos de afirmacao e constante reconstrucao cultural,
exprimindo uma complexidade criativa e dinamica. Essas sociabilidades envolvem um
saber que se traduz em formas lexicais especificas.

Podemos demonstrar o exemplo dos graffitis como forma de apropriacao e proteccao
dos espacos. As inscricoes nas paredes sao uma manifestacao de saber e uma forma
de expressao cultural, para além de corresponder a um desejo de comunicacao, de
exteriorizacao de saberes, iniciativas e improvisacdo. Na producao de graffitis,
segundo José Machado Pais (1993: 181), os jovens dao lugar a formas discursivas de
libertacao de fantasias reprimidas. Deste modo, para além de registarem a sua
presenca, estarao a afirmar uma identidade, uma manifestacdo de sentimentos
pessoais ou préoprios dos grupos de pertenca.

Aquilo que parece ser, segundo a racionalidade dominante, um nao aproveitamento
do tempo, pode também ser interpretado como uma inscricao e afirmacao de
identidade (Barbosa, 2006). As sociabilidades em que os rappers se envolvem nao
podem ser apenas interpretadas como fazendo parte de uma cultura periférica em
relacdo a dominante. Embora se constitua, muitas vezes, contra ela, em
manifestacoes reveladas nas expressoes estéticas do rap (graffitis, ritmo, poesia,

vestuario).
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Figura 2 - Jovens dq Bairro Alto da Cova da Moura
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Foto cedida pela Associacao Cultural Moinho da Juventude

3.3. Outras escalas de reportacao

No contexto em analise, o rap é, para os jovens descendentes de imigrantes
africanos, um lugar performativo, apropriavel a uma trajectoria que se gere por
opcoes. Segundo Rui Cidra (2002), o rap é o novo espaco de criatividade cultural
juvenil. Se por um lado, entre os jovens negros em Portugal, as producdes de rap tém
representado as situacdes estereotipadas de “segunda geracao” de imigrantes de
bairros degradados, por outro as suas interpretacoes em crioulo ou em portugués
reflectem as suas posicoes perante o estilo musical.

A musica rap nesse espaco faz-se passar sobretudo através dos media numa posicao
reivindicativa e de afirmacdo politica de legitimacdo de um espaco social e o
reconhecimento da sua populacao como agentes na sociedade mas limitados na sua
cidadania. Em “Um Momentu pelos...” do disco Rapensar: Passado, Presente, Futuro
(2004) Chullage expressa em crioulo uma condicao subalterna mas livre para utilizar

as suas armas: a mente, a voz e a musica.

Tcha nos mizika fala
Babiline, tcha nos mizika luta
No ka tem jornal nem TV

Ma no ka ta kala

Korrent na mon ma pé

Ma nos kabeca ka ta para
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Através do hip hop se explora uma especificidade narrativa, estética e
expressivamente critica. Poderemos citar a producao discografica Miraflor (2003),
associada ao quotidiano do antigo bairro Pedreira dos Hingaros em Miraflores - Algés
do grupo TWA. Numa escala mais alargada esta o trabalho de Chullage Rapensar:
Passado, Presente e Futuro que também descreve o contexto pds-colonial numa
profunda analise histdrica racial, enfrentando a problematica da alteridade no seio
da sociedade portuguesa. Através dessa forma de representacao manifesta através da
cultura rap se podera detectar tanto os discursos identitarios, como o imaginario
diaspérico, sobretudo o enraizamento na ancestralidade negra. Nao deixa de ser,
contudo, uma manifestacao generalizada de cunho mais hibrido, remetendo para
referéncias de origem africana e, com efeito, revela uma dinamica de reinvencao e
reapropriacao das origens (Contador, 1999). Corresponde a uma espécie de diaspora
africana cosmopolita (Sieber, 2005: 131). Ao mesmo tempo que envolve a sociedade
de acolhimento, promove novas formas de identificacado com base na ancestralidade
africana. Pode-se assim referir como uma caracteristica de transnacionalidade dos
jovens negros, representada na diversidade e em formas culturais hibridas,
reveladoras de experiéncias transculturais, ao nivel linguistico, ao nivel da musica ou

de outros marcos culturais.

Respeito

Respeito € o que eu te peco

Manifesto o meu dinheiro

Kultura dura

Afrikana minha santa

Kura perdura

Afrikana minha manta

Kero fazer desaparecer muitas koisas
De mal dizer

Um negro de tanga a bater no tambor
Kultura afrikana € muito mais meu senhor
Aprende tenta kompreender

Tu vais enriquecer e aumentar o teu
Saber

Tenho pena ke a kulturaseja enganada
Eskamoteada, mal tratada

Tem gente ke pensa ke a kultura é
Makakada

N&o é nao

Se Franca tem lingua

Porke é ke Mocambique tem kalado ou
Dialecto

Nao esta certo

A lingua tem ke ser aprendida sem protesto
Asneira vender a lingua na feira

Eu faco da minha maneira

Netos da-lhe entdo na tua

Nona bata kai kai s
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No kama muri dé

Nha mame

Nona bata koikoi s6

Te na dia ke no lanta

No firma kam nona bata kai kai s6

Ver o negro a dancar

Ver o negro kantar

Isso é facil de imaginar

A koisa se komplica kuando o negro
Ker estudar sua kultura mostrar
Afrika nao é sé lindas morenas

A mostrar traseiro

Nao é ke seja um kuadro foleiro
Mas ha muito mais koisas num pais
Inteiro

Ha koisas ke ndao se kompram

Por nenhum dinheiro

Podes nao kompreender, podes até
Nem gostar

Mas seria muito bom ke aprendesses a
Respeitar

Mocambique nao é Angola

Guiné nao é Dakar

Parem de dizer ke todos os negros
S6 sabem dancar, tokar

Bater uns nos outros

Nao sejam loucos e mais
Deixem-me komer a minha meneira
S6 porque nao sou vendido

Nao me chames de eskisito

So preciso dos Netos

P’ra fazer um som kurtido

Nona bata kai kai so

No kama muri dé

Nha mame

Nona bata koikoi s6

Te na dia ke no lanta

No firma kam nona bata kai kai s6

No ka nist guerra
Branko bo respeitano
Afrika tene kultura
Kultura afrikana riko
| bonito dimas
| bonito Dimas

(General D, 1997)

O tema “Respeito” coloca-nos perante uma problematizacao da traducao como forma
de ocultacdo da Africa e dos enganos do olhar sobre a Africa. Simbolicamente, a
experiéncia da diaspora africana representa nesses espacos aquilo que Gilroy (1993)
designa por reproducao ou recuperacao de memorias. No entanto, esse espaco pode
ser um espaco transcultural, entendido pela fluidez de contactos, um lugar de

emergéncia de solidariedades em contestacoes e accoes. Entdo, o tema parece
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propor um dialogo entre as partes num continuo aprendizado. Nessas mutacoes e
continuas relacoes desencadeando o desenraizamento, o hibridismo, a crioulizacao
que irdo dar lugar a novas expressoes de liberdade, de emancipacao, de autonomia e

de cidadania.

4. Conclusao

Trata-se aqui de uma geracao que se sente marginalizada, fazendo parte de um
mundo diferente do pais onde nasceram, também, muitas vezes nao conhecendo o
pais de origem dos pais. A rua é um espaco de vivéncia e de socializacdo por
exceléncia de muitos jovens e criancas que residem nos bairros relegados e os
representantes da musica rap vém descrever esse cenario no sentido de chamar a
atencao para os varios problemas existentes nesses espacos. Mas a0 mesmo tempo
numa expressao de reivindicacdo de uma pertenca, de participacao e de critica a
todos os esteredtipos existentes em relacdao as populacdes migrantes e seus
descendentes nos bairros relegados. Politicamente, podemos dizer que o rap se
revela numa espécie de cartaz de campanha, tocando o dedo num ponto essencial do
contexto pos-colonial: o imigrante como um imaginario, uma questao que os afecta
directamente. O rap, sua estética e a linguagem utilizada neste contexto sao as
armas de luta, um modo encontrado para “minar a arma do outro com todos os
elementos possiveis do meu texto” (Monteiro, 1987: 310). No rap encontramos a
forca da expressao oral e escrita num hibridismo que conjuga, por um lado, a
ancoragem nas origens, a ancestralidade africana e a oralidade dos “griots”, e por
outro, a escrita, o texto como “outra arma secreta para combater o outro e impedir
que ele me descodifique para depois me destruir” (idem). Entdo, no rap da-se
também a conjugacao do movimento e do som ritmado nesse reforco de identidade
reivindicativa.

Nesse campo estao presentes as manifestacdes e chamadas de atencao em prol de
uma valorizacao e reconhecimento. Com efeito, podendo destacar-se processos de
reinscricao de identificacoes reveladoras da heterogeneidade, hibridade, mas ao
mesmo tempo em oposicao ou resisténcia a linha que simboliza a separacao e a
segregacao. A “exceléncia” que representa esses jovens como actores sociais de
fronteira é que € o exemplo demonstrativo das “guerras culturais” (Nunes, 1997) uma
vez que esses mesmos actores reportam a sua origem, procuram garantir a sua
preservacao, ao mesmo tempo que privilegiam a construcao do dialogo permitindo o

cruzamento e a criacao cultural. Assim, as identidades de actores de fronteira podem
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justificar-se pela sua hibridade, sua heterogeneidade ou, por vezes, pela sua
instabilidade em oposicao como actores sociais situados na “margem” do padrao de
vida social, excluidos da plena participacdo em igualdade de condicbes com todos
(Nunes, 1997: 93).

As linhas de fronteira que sao fixadas para prometer seguranca e estabilidade, ao
mesmo tempo impdéem a exclusao. Por isso, as fronteiras sao zonas onde convergem
diferencas, numa relacao binaria entre o “mesmo” e o “diferente”, o “dentro” e o
“fora”. Contudo, caracteriza o lugar de imagem da intersticialidade (Friedman, 2001)
que pode representar-se pela combinacao da hibridade como forca criativa, e da
performatividade num modo em que ha a assuncao de mdultiplas identidades.

No contexto das experiéncias dos jovens negros, o intercalar de participacao tera
uma relacao directa com o modo de representacao nesses multiplos espacos. Sera
este um espaco de pragmatismo, um “lugar de possibilidades” como resultado de
expressividades reivindicativas e pela percepcao das necessidades e oportunidades
de envolvimento e participacao de um modo mais alargado na sociedade portuguesa.
Quando € assim o polo de preocupacdes transcendera a escala individual para um

presente comum, uma necessidade comum...

“Ekos do Passado”

Somos todos ekos do passado

Passado, presente ausente ta kondenado
Disfarcado sem saber kual € o lado

A meta certa, ozono alerta

Kobica dispersa

Esperta da ganancia mansa lanca sua panca

O homem entra nela komo se fosse uma danca
Mas ele nao sabe dancar, actuar ou jogar
Eskorrega na banana e komeca por matar
Trocidar até aprender a regra do jogo

Nao vés ke estas louco, mouko

Mata outro lobo ou animal qualquer

Julga-se muito esperto porke kome kom kolher

Ekos, ekos, nothing but ekos of the past

Manda-me um anjo forte

Kom asas brankas bem estikadas

Manda-me um anjo

Para me ajudar a kompreender

Entender as melhores estardas

Manda-me um anjo para o homem kompreender
Onde é ke o avanco pode meter

All mankind from the same seeds

But all growing up to be different weds

Choking eachother and earth herself

Still killing mothernature when it"s time to help
A politician be gone when the tree grow tall

So why would he plant a tree at all?
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The warning’s out and if we’re smart we will
Fear or we’ll be echoes from the past that
Nobody will hear

Ekos, ekos, nothing but ekos of the past

Kontinuo kom “Pe na tchon, karapinha na céu”

Sé tento usar o dom ke Deus me deu

Kobica, espreguica, numa kama kapitalista

E se o dinheiro vale tanto

Kompra-me uns olhos que perdi de vista

Kompra amor, kompra um pouko de chuva

Para molhar a minha terra

Alguém para matar a dor

Kompra um sol para em Lisboa fazer mais kalor

Eu so6 keria um anjo para fronteiras akabar

E os ekos do passado nao fossem impedidos de

Passar

Ekos, ekos, nothing but ekos of the past.
(General D, 1997)

" Este tema vem muito bem detalhado noutros trabalhos (ver Contador e Ferreira, 1997;
Lindolfo Filho, 2004). Encontramos varias outras referéncias a respeito para o caso portugués
(Cidra, 2002; Fradique, 1999; 2003; 2004).

" “..le transfert d’une situation «sudiste» (ségregation) vers le «<nord»" (Stora, 1999: 16).

" “Dés quartiers/ghettos noirs naissent ainsi, como Harlen au nord de Manhattan, a New York.
Progressivement, tout se passe como si les Noirs américains, aprés l’esclavage, étaient
devenus 'objet d’une colonisation intérieure non territoriale dans leur propre pays, et ce,
malgre leur trés haut degré d’assimilation (idem)”.

" Num quadro onde se constroi a elaboracdo complexa da identidade, tem como papel
nuclear na formacao da nacao o poder estatal central, constituido segundo quatro principios
que encontramos enumerados em McGrew, por: a) um territorio fechado que define os limites
da sua jurisdicao legal e representa o campo de accdo para sua autoridade politica, principio
da territorialidade; b) Soberania, dentro do mesmo campo de accao exerce o direito de
regular e representar a Ultima instancia da autoridade legal e politica sobre as pessoas que
fazem parte deste mesmo territério; c) Autonomia, coloca na entidade do Estado a
competéncia de decisbes internas e a liberdade para intervir ou controlar questdes externas;
d) e por fim, legalidade, corresponde a relacao entre os Estados soberanos que devem estar
sujeitos as leis internacionais, mas apenas quando cada Estado se sujeita a tal (McGrew,
1997: 3).

¥ Bairro de origem africana situado no Seixal, na margem sul do rio Tejo.

Y “la délinquance juvénile est un fait social, qui évolue au cours de ’histoire d’une société...
la délinquance juvénile n’est pas absente d’une société que connait la grande misére, les
pathologies familiales, la disparition de l’interconnaissance et tout début de la société de
consommation” (2002: 83-87).

" Entrevista a Sagas (Tomé), um jovem descendente de imigrantes cabo-verdianos residente
no bairro das Marianas. Jornal Blitz, 20 de Setembro de 2005.

" Rap deriva de expressao do inglés “rhythm and poetry”.

X Marc Augé define ndo-lugares “por oposicdo a nocao sociologica de lugar, associada por
Mauss e toda uma tradicao etnoldgica a de cultura localizada no tempo e no espaco. Os nao-
lugares tanto podem ser as instalacdes necessarias a circulacdo acelerada de pessoas e bens
(vias rapidas, viadutos, aeroportos) como os proprios meios de transporte ou os grandes
centros comerciais, ou ainda os campos de transito prolongado onde sao colocados os
refugiados do planeta” (1992: 42). O mesmo autor refere que um nao-lugar é “um espaco que
nao possa definir-se nem como identitario, nem como relacional, nem como historico” (idem:
83), e inclui também como local de ocupacao provisoria “os bairros de lata votados a
destruicdo ou a perenidade e a degradacao” (idem: 84).
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