Luciana Martinez!

lucianamartinez@gmail.com

Cotidiano e favela carioca nas obras de Eduardo Coutinho e Geovani Martins
Cotidiano y favela carioca en las obras de Eduardo Coutinho y Geovani Martins

Everyday life and the favela carioca in the works of Eduardo Coutinho and Geovani Martins

Resumo: A favela ¢ um elemento central de grande parte das metrépoles brasileiras. Na
cultura de massa brasileira, suas representacdes costumam oscilar em torno de dois
esteredtipos: ora sdo retratadas de forma celebratoria, como um lugar idilico onde o senso
de comunidade ¢ mais forte que no resto da cidade; ora, como espago ultimo de perigo e
do crime. Nao ¢ arriscado dizer que a segunda forma de representagdo se sobrepde a
primeira. Este artigo, no entanto, analisa duas obras que fogem a estas representagdes: o
documentario Babilénia 2000 (2001), de Eduardo Coutinho, ¢ o livro de contos O sol na
cabeca (2018), de Geovani Martins. Nelas, encontramos o cotidiano multiplo da favela ¢
suas relacoes com o resto da cidade narradas a partir das vozes de seus proprios
moradores. Para analisd-las, proponho uma leitura a partir da literatura critica sobre o
cotidiano.
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Resumen: Las favelas son elementos clave de la mayoria de las ciudades brasilefias. En
la cultura de masas, sus representaciones suelen oscilar entre dos estereotipos: o son
retratadas de manera celebratoria, como un lugar idilico donde el sentido de comunidad
es mas fuerte que en el resto de la ciudad; o son narradas como espacio de peligro y
crimen. No es arriesgado decir que la segunda manera de representacion se superpone a
la primera. Este articulo, sin embargo, analiza dos obras que huyen a estas
representaciones: el documental Babildnia 2000 (2001), de Eduardo Coutinho, y el libro
de cuentos O sol na cabega (2018), de Geovani Martins. En las obras, encontramos el

cotidiano multiple de la favela y sus relaciones con los demas espacios de la ciudad
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narrados a partir de las voces de sus propios moradores. Para analizarlas, propongo una
lectura a partir de la literatura critica sobre el cotidiano.

Palabras clave: ciudades, cotidiano, favela, Rio de Janeiro.

Abstract: Favelas are a key element of most of Brazlian big cities. In Brazilian mass
culture, it is commonly represented by two different stereotypes: in a celebratory way,
the favela is portrayed as an idyllic place, where the sense of community is stronger than
in the rest of the city; or, in quite the opposite way, the favela is narrated as a place of
crime and danger. It is not risky to say that the second form of representation is easier to
find. This article, however, analyzes two cultural objects that scape these two stereotypes:
the documentary Babilonia 2000 (2000), by Eduardo Coutinho, and the book O sol na
cabeca (2018), by Geovani Martins. In both works, we find the multiple everyday life
that is part of the favela and its relationship to the rest of Rio de Janeiro told by its own
dwellers. To analyze these pieces, I propose a reading through critical everyday life
literature.
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Apresentacdo

Era mais um dia de trabalho. O vero carioca ainda ndo tinha chegado
oficialmente, mas os termdmetros ja registravam temperaturas na casa dos 30°C. Como
costumava fazer todos os dias antes de entrar no trabalho, a redagdo do jornal O Globo,
parei na banca para ler as manchetes de jornais e comprar um cigarro. Foi entdo que notei
um grupo de pessoas vidradas assistindo a pequena televisdo do bar da frente. Na tela,
imagens aéreas mostravam a invasdo da favela Vila Cruzeiro, na Zona Norte da cidade,
por parte do Batalhdo de Operagdes Especiais da Policia Militar do Rio de Janeiro
(BOPE) e a fuga de um grupo de traficantes. No estiidio da TV Globo, dois jornalistas
comentavam as imagens com a voz empostada, uma mistura de choque e sensacionalismo
(“A mmagem ¢é impressionante, sdo dezenas, eu diria que mais de cem homens”, diziam
os dois apresentadores enquanto viamos os homens saindo da mata a pé e em carros, em
direcdo a favela vizinha). Ao lado deles estava Rodrigo Pimentel, policial militar
aposentado do BOPE cujas memorias inspiraram a construgdo do personagem Capitdo
Nascimento, protagonista do filme Tropa de Elite (2007).

A favela ¢ um elemento central de, sendo todas, grande parte das metropoles
brasileiras. Ha quem argumente, de modo mais amplo, que se tornou uma espécie de
metonimia das cidades do dito Tercero Mundo, também descritas como megacidades
(Roy, 2011). Na cultura de massa brasileira, suas representagdes costumam oscilar em
torno de dois esteredtipos: ora sdo retratadas de forma celebratoria, como lugar de origem
do samba ou onde o senso de comunidade ¢ mais vivo, ora como espago de perigo onde
jovens traficantes armados aterrorizam populagdo e policia (Jaguaribe, 2004). Nao me
parece arriscado dizer que a segunda forma de representagdo se sobrepde a primeira. Este
artigo, no entanto, analisa duas obras que fogem a estes dois regimes de representacdo: o
documentario Babilénia 2000 (2001), de Eduardo Coutinho, ¢ o livro de contos O sol na
cabeca (2018), de Geovani Martins. Diferentes de outros filmes, romances ou
reportagens, estes dois objetos culturais ndo projetam sobre a favela e seus moradores os
estigmas da violéncia, da criminalidade, da precariedade, nem os veem como uma espécie
de lugar idilico onde o senso de comunidade ainda ndo teria sido perturbado pela
modernidade. Tampouco se propdem a discutir grandes temas normalmente projetados
sobre a favela, como desigualdade social ou pobreza. Ao contrario, no documentirio e
nos contos, o que vemos (e lemos) ¢ o cotidiano multiplo da favela e suas relagdes com o

resto da cidade a partir das vozes de seus proprios moradores.



Para tentar mostrar em que medida as representacdes de Coutinho e Martins nos
ajudam apensar de forma mais critica a favela carioca e a nossa propria nogao de espago,
separei este artigo em quatro partes. A primeira traz um breve panorama com algumas
das mais famosas representacdes culturais sobre a favela carioca e os esteredtipos
reforgados por elas. Depois, a partir da literatura critica sobre cotidiano, entraremos
especificamente nas obras de Coutmho e Martns. Em um primero momento,
esbarraremos na pocética do cotidiano de Eduardo Coutinho para depois nos perdermos
nas fissuras abertas pelas paginas de Geovani Martins a partir da andlise de dois contos
que narram o encontro entre favela e asfalto no Rio de Janeiro. Por fim, no quarto item,

aponto possiveis caminhos de pesquisa que podemos tracar a partir destes dois exemplos.

“Michael, eles ndo ligam para gente”

Em 1996, Michael Jackson gravou no Brasil o videoclipe da miisica “They Don’t
Care About Us”. O clipe comega com imagens do Cristo Redentor e da favela Santa
Marta, no Morro Dona Marta, no Rio de Janeiro, e com cenas do Pelourinho, em Salvador.
Em off, ouvimos uma pessoa dizer: “Michael, eles ndo ligam para gente”. O videoclipe
alterna estas duas locagdes: centro historico da capital baiana e a favela da Zona Sul do
Rio, onde Michael Jackson dancga e interage com a populagdo vestindo ora camisetas do
bloco de carnaval soteropolitano Olodum ora uma espécie de bata feita de um tecido mais
comumente associado a Affica. Dirigido pelo cineasta Spike Lee, o clipe — assim como a
propria cangao — ¢ uma denuncia da violéncia policial e do descaso do Estado em relagdo
a populacdo negra. Na época, muitas autoridades cariocas criticaram as gravacdes ha
favela Santa Marta, dizendo que afetariam a reputagdo internacional do Rio de Janeiro.
Alkm disso, surgiram varias noticias na imprensa de que Spike Lee teria negociado
diretamente a autorizagdo das filmagens com o chefe do trafico de drogas da favela,
conhecido como Marcinho VP.?

De I4 para cé, houve um aumento significativo dos objetos culturais que tiveram

a favela carioca como tema central. Entre o final dos anos 1990 e o micio dos anos 2000,

2 Marcio Amaro de Oliveira, conhecido como Marcinho VP, foi um dos traficantes mais famosos dos anos
1990, no Rio de Janeiro. Criado em Botafogo, na favela Santa Marta, ganhou fama depois do clipe de
Michael Jackson e do seu envolvimento com o cineasta Jodo Moreira Salles, com quem desenvolveu uma
amizade. Ja preso,comegou a estudardireito e filosofia e com frequéncia denunciavao descaso do Estado
em relacdo as parcelas mais pobres da sociedade brasileira. Foi assassinado na prisdo, em 2003. Para ler
mais sobre Marcinho VP: “Entrevista com traficante Marcinho VP”, na Revista Trip, disponivel em:
https://revistatrip.uol.com.br/trip/entrevista-com-o-traficante-marcinho-vp-em-bangu-i
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foram lancados os filmes Cidade de Deus (2002), de Fernando Meireles e Katia Lund, e
Tropa de Elite (2007), de José Padilha, assim como o documentario Noticias de uma
guerra particular (1999), de Jodo Moreira Salles e Katia Lund, e o livro-reportagem
Abusado: O dono do Morro Dona Marta (2003), escrito pelo jornalista Caco Barcellos
sobre a vida do mesmo Marcinho VP. A proliferacdo de representagdes na literatura € no
cinema coincidiu com a mtensificacdo da violéncia urbana no Rio de Janeiro e, logo, o
aumento das noticias que colocavam a favela no centro dos problemas de seguranca
publica da cidade. Como afirma Beatriz Jaguaribe: “in our daily experience we make
constant use of the media and we establish a complex negotiation with the realm of fact
and fiction” (Jaguaribe, 2004: 330).> Ou seja, ¢ plausivel argumentar que estas
representacdes impactaram na forma como o carioca (e ndo soO ele) entende a favela.
Tendo isto em mente, proponho que nos atentemos especificamente ao filme Tropa de
Elite para tentar perceber que tipo de imaginario da favela foi mobilizado por ele e que
reflexos isto pode ter trazido para reforgar aideia de favela como espago da violéncia e
da criminalidade.

O longa-metragem de José Padilha conta a historia de Capitdo Nascimento, um
comandante do BOPE que pretende se aposentar mas, para isso, precisa encontrar um
policial para substitui-lo. O filme comega com Nascimento e seus companheiros subindo
0 Morro da Babilonia, também na Zona Sul do Rio de Janeiro, para resgatar um grupo de
policiais militares que entrou em confronto com traficantes. Nas cenas iniciais, vemos
também varios traficantes com pistolas e fuzis empunhados para cima enquanto dangam
em um baile funk junto a outros moradores, momentos antes de comecar o tiroteio com a
policia. Logo de cara, o espectador ¢ informado que, na favela, morador e traficante
convivem lado alado e que as armas sdo o habitual naquele espaco. Ou, antes, de que a
convivéncia com a violéncia ¢ algo banalizado no cotidiano daqueles espagos e ndo ha
qualquer estranhamento, inquietagdo, desconforto, por parte dos moradores em relagdo a
presenca do crime ou de armamento pesado. Ao longo de todo filme, esta ideia ¢ reforcada
com uma narrativa de guerra entre mocinhos, os policiais do BOPE descritos como os
unicos honestos entre a Policia Militar do Estado do Rio de Janeiro, e vildes, retratados
como traficantes truculentos capazes de atear fogo em corpos vivos € que passam grande

parte do tempo entorpecidos de cocaina e maconha.

3 ¢[...] em nossa existéncia didria fazemos uso constante de imaginarios da midia e estabelecemos uma
negociagdo complexa entre fatos e ficcdo” (Jaguaribe, 2004: 330).



O filme foi um sucesso de bilheteria e ndo foram poucas as vezes que o publico
levantou nas salas de cinema para aplaudir Capitdo Nascimento, apesar de o personagem
protagonizar inumeras cenas de tortura e violéncia. A adoragdo por Nascimento saiu da
ficcdo e foi parar nos jornais televisivos da Rede Globo, onde Rodrigo Pimentel, o homem
cujas memoérias inspirou a construcdo do protagonista de Padilha, se tornou uma espécie
de consultor para os temas mais variados de seguranca publica, opinando sobre, desde
aumento de numero de estupros no subtrbio do Rio, até operagdes como as que narrei no
primeiro paragrafo deste artigo. Tropa de Elite, neste sentido, reforca um imaginario em
que a favela se torna o espago do perigo per se, habitado por selvagens, um espago onde
reinam violéncia e irracionalidade. Para muitos moradores de cidades grandes brasileiras,
a violéncia ¢€ parte do cotidiano e estd em varias partes da cidade. Ainda assim, sdo as
favelas que sdo vistas como espacgos particularmente perigosos, como mostra Janice
Perlman no livro Favela: Four Decades on the Edge in Rio de Janeiro (2010).

Voltemos ao fatidico dia da invasdo da Vila Cruzeiro, em 2010. Naquele dia, a
operacao foi transmitida ao vivo por um helicoptero da Rede Globo. Enquanto Rodrigo
Pimente]l —que ali podemos interpretar também como representante da policia e até
mesmo do Estado— comentava em estidio a invasdo, a favela era filmada de cima e os
unicos moradores dela que viamos eram os traficantes, cacados como animais pela
policia. Em For Space (2005), Doreen Massey afirma que a modernidade transformou
espagos em tempos, reduzindo a coexisténcia de espagos diversos em uma posi¢ao na fila
da historia. Neste sentido, diferentes paises, sociedades e culturas ocupariam apenas
estagios temporais diferentes de uma mesma trajetdria. A forma como a favela foi narrada
na cobertura jornalistica da operagdo na Vila Cruzero e também na representagao
ficcional de Padilha nos lembra muito uma espécie de reatualizacdo da no¢do de estado
de natureza hobbesiano, onde imperam a violéncia de todos contra todos e a
rracionalidade. FEsta forma de entender o espago da favela —além de ser completamente
equivocada— ¢ a reproducdo de um entendimento do espaco como mera superficie, algo
continuo ¢ estatico e, portanto, sem dimensdo social. Assim como em Tropa de Elite, na
maioria das noticias de jornais sobre as favelas, os moradores sdo apagados e vemos
apenas uma projecdo de grandes temas (como pobreza, trafico de drogas, violéncia,
precariedade) naquele espaco. Toda a dimensdo social do espago como produtor e
resultado de praticas sociais, lugar heterogéneo e miultiplo, onde diversas narrativas e
experiéncias coexistem, desaparece.

Apesar da existéncia de muitas representagdes que reforcam o esteredtipo da



favela como o Outro atrasado e selvagem da modernidade brasileira, Jodo Cezar de Castro
Rocha (2004) localiza neste mesmo momento —a virada do milénio— o surgimento de um
novo fendmeno na cultura brasileira que ele chamou de “dialética da margmalidade ,*
quando a margem comegou a tomar controle sobre sua propria imagem e representar-se
a si mesma. “A ‘dialética da marginalidade’ pretende oferecer uma andlise alternativa da
desigualdade social e sobretudo de suas consequéncias, a fim de criar condicdes
subjetivas de superagdo do modelo de formagdo da sociedade brasileira”, diz o autor
(Ibidem: 176, grifo original). Neste sentido, esta tomada da representagdo para si ajuda a
fugir dos maniqueismos expressos em Tropa de Elite e reproduzidos pela imprensa nas
noticias de jornais. Ao representar a si mesma, a margem apresenta seu cotidiano e da
nomes a quem costuma existir apenas como numeros: sdao Fatima e Roseli no
documentdrio de Eduardo Coutinho, ou Tico e Poca Telha, personagens de Geovani
Martins que num dia de verdo escaldante cruzam o Rio de Janeiro para dar um mergulho
na praia.

Ainda que Coutinho ndo seja parte da favela (ou mesmo das classes mais pobres
do Rio de Janeiro), sua forma de filmar pode ser considerada uma espécie de dialética da
marginalidade porque estd centrada exclusivamente nas entrevistas com moradores, sem
que o cineasta exerca qualquer tipo de juizo moral. Tanto o documentarista quanto
Martins recuperam a dimensdo das praticas sociais que constituiem o espaco da favela que
retratam em seu filme e contos, respectivamente. A propria no¢do de espaco mobilizada
por eles permite que a favela se revele de uma outra maneira para o espectador/leitor. Mas

ndo nos adiantemos.

Eduardo Coutinho ou uma poética do cotidiano

O documentario Babildénia 2000, de Eduardo Coutinho, em nada se assemelha a
Tropa de Elite com talvez uma tnica excegdo: os dois comegam com a subida do mesmo
Morro da Babilonia, no bairro do Leme. Se, no filme de José Padiha vemos homens
fortemente armados subindo para se confrontar com outros homens armados; no longa-

metragem de Coutinho vemos o cineasta junto com a sua equipe saindo de uma casa na

40 termo marginal, tal qual mobilizado por Castro, ndo possuiconotagio pejorativa. Ao contrario, o autor
o utiliza apenas para fazer referéncia ao contingente da populacio que se encontraa margem da sociedade
no que diz respeito ao acesso a direitos basicos.



favela e subindo o morro a pé, carregando cameras, microfones, refletores e rebatedores
de luz. Em alguns momentos, ¢ possivel ver que eles cumprimentam os moradores que
encontram no caminho. De cara, percebemos que estamos diante de uma outra imagem
de um mesmo espago. E, por mais que a violéncia e a pobreza aparegam com frequéncia
nas entrevistas feitas por Coutinho e equipe, ndo se v€ nem armas, nem uma populacao
acuada pelo crime ou qualquer outro sinal de perigo. Consuelo Lins (2004: 299), que
participou do documentario, afirma que o grupo ndo precisou pedir autorizacdo para os
traficantes para trabalhar, tampouco se depararam (nem mesmo durante as semanas de
pesquisa) com pessoas armadas no local

Eduardo Coutinho era um documentarista paulista, radicado no Rio de Janeiro,
que ficou famoso porregistrar a vida de pessoas comuns, muitas vezes marginalizadas ou
mvisibilizadas pela sociedade brasileira, a partir de seus proprios depoimentos. Engana-
se, no entanto, quem v€ o cnema de Coutinho como deniincia social ou como uma
tentativa de dar a voz a populagdoes marginalizadas. “O presente da filmagem ¢ a unica
coisa que interessa. A pessoa fala uma coisa porque eu estou la. E, porque eu estou 14,
quer dizer, se produz uma coisa pelo fato de haver um interlocutor, uma camera”,’ diz
Coutinho. Trata-se, portanto, de ouvir. E um ouvir o outro sem, a partida, inscrevé-lo em
um contexto especifico (da pobreza, do trafico, da comunidade, para citar alguns dos
lugares a partir dos quais se narra, com frequéncia, a favela). Neste sentido, ndo ha a
mntengdo de representar a favela, mas de deixar que ela se revele —da forma que for— pela
fala dos personagens, seus moradores.

Filmado no dia 31 de dezembro de 1999, Babilonia 2000 reine quase 40 relatos,
registrados durante 16 horas do ultimo dia do milénio por cinco equipes espalhadas pelo
morro. Nao ha no filme imagens de cobertura ou trilha sonora. Coutinho elimina o que
ele proprio chamava de “perfumaria visual”, fiuto de um olhar de fora que quer objetivar
a favela e que normalmente se manifesta em imagens ilustrativas clichés, como tomadas
de varal de roupa, criangas brincando de pipa, entre outros (Lins, 2004). A Unica imagem
que podemos considerar como uma espécie de mera ilustragdo sao os enquadramentos da
vista do mirante do Morro da Babilonia para a praia de Copacabana que se repetem ao
longo do filme e marcam a hora, a passagem do tempo. De certa forma, ao mvés de optar

por tomadas clichés da favela, Coutinho reserva este espago para a imagem do seu Outro,

5> Trecho de entrevista de Eduardo Coutinho parte do video de apresentagio do projeto Ocupacgédo Coutinho,
em cartaz no Itatl Cultural, em Sao Paulo, de outubro a novembro de 2019. Disponivel em:
https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/eduardo-coutinho/.
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o asfalto. Ha, neste sentido, uma certa perturbagdo irdnica do jogo de esteredtipos que
mais comumente atua para diminuir o lugar da favela e seus moradores. Em Babilonia
2000, ¢ Copacabana que ¢ filmada de forma distante, “sem voz’ (apenas com som
ambiente) nem moradores. Ela é o proprio espago estatico, sem vida, como diz Massey
(2005).

Como em outros filmes de Coutinho, portanto, o que conta sdo os depoimentos
dos moradores e suas memorias; sdo eles que marcam o tom da conversa. Assim, vemos
Coutinho perguntar sobre relacionamento, filhos, trabalho, enquanto mtercala perguntas
sobre o futuro do Brasil. Logo na primeira entrevista, conhecemos Fatima, cujo sonho era
ser cantora igual a Janis Joplin e cyjo filho Sidarta morreu no narcotrafico. A moradora
mistura em sua fala clichés (“ndo ¢ porque somos pobres que temos que ser relaxados”),
da sua opinido sobre o novo milénio (“tem sete anos que o mundo vai cair em trevas [...]
o Satanas vai vir por meio de internet” [sic]) e conta sobre sua relagdo com a musica, que
comegou com a Jovem Guarda, grupo dos anos 1960 do qual fazia parte Roberto Carlos
e Erasmo Carlos. Em sua entrevista, Fatima desmonta os estereotipos fechados sobre o
morador da favela e o pobre. Foi hippie, ¢ leitora de Herman Hesse, quis ser cantora, ¢
evangélica e viiva de traficante. Neste depoimento de abertura, ja somos capturados pelo
que Consuelo Lins (2004) descreveu como a mais marcante caracteristica do filme: a fala
como construtora de uma estética politica.

Na mobilizagdo do portugués, na fala de varios personagens, somos capazes de
encontrar certas obediéncias a partir da repeticdo de certos estigmas (o “pobre relaxado”
de Fatima, por exemplo), a mobilizacdo de certas expressdes ligadas a sociologia (como
no caso da jovem Roseli, que dizz “ndés ndo somos mais produtos do meio, mas fomos
criadas no meio e ndo esquecemos o meio. A gente ndo vive mais no meio, eu e ela [a
irma], mas meus pais moram aqui’) e a convocacao de certos nomes ‘“‘validadores” como
Hesse ou o ex-presidente Juscelino Kubitschek, frequentador da casa onde Djanira —uma
outra moradora— trabalhou durante anos como empregada doméstica. Vemos também
muitas ressignificagcdes desta mesma lingua, como observamos na fala da prépria Roseli,
onde ela d4 um novo arranjo a maxima de que o homem ¢ produto do meio. Ou ainda na
entrevista de Luiz Carlos, ex-presidiario recém-liberto, que mistura jargdes da prisao
(“pagar um banho”) com um certo discurso atrapalhado sobre cidadania. Ele diz:

A sociedade vé a gente de outra forma porque a gentetem ma aparéncia. Porque mora em morro

pensa que a gente ¢ periculoso [sic], mas a gente ndo ¢ periculoso, ja falei, somos humildes e

simples. A pobreza que fez a gente assim, ndo foi a gente que quis ser assim. Como cidadao



simplesmente vou pagar um banho, as dez horas vou estar arrumado, quando der meia-noite vou
ver os fogos.[...] Ja falei pra vocé€ que puxei uma cadeia e agora me entreguei a sociedade. Estou
sendo digno dela, da sociedade, estou trabalhando, de trés em trés meses estou assinando
direitinho, estousendoumnovo cidadao. [...] E, como diz o ditado, vou cumprir a lei até a minha

morte.

Diante dos depoimentos, pergunto-me: qual cotidiano estd sendo construido nas
falas dos entrevistados de Coutinho? E o da favela como um espago de opressdo, de
sujeicdo total? Ou, antes, de uma ideia de que em seu cotidiano reside a possibilidade de
emancipagdo, deruptura dapolitica de violéncia e repressdo destinada aquele espaco pelo
Estado? Osdois, argumento.

Quatro caracteristicas sao mais comumente associadas ao cotidiano. Sao elas: (1)
a nocdo de que o cotidiano ¢ tudo aquilo da ordem do senso comum, do mundano, do
familiar e do corriqueiro; (2) aideia que ele € composto por lugares e pessoas simples e
envolve sempre praticas dos “mais fracos” ou das “margens”; (3) o cotidiano pensado
como rotina e repeti¢do; e (4) o cotidiano como da ordem do privado (Summa, 2016). Ou
seja, independente da andlise critica, com frequéncia, o cotidiano ¢ entendido como aquilo
que as pessoas “comuns” fazem em sua rotina diaria. Existe, portanto, uma separacao
entre cotidiano e a dita “alta politica”. Segundo Henri Lefebvre (2009a; 2009b), no
entanto, o cotidiano ndo € o espago exclusivo das praticas corriqueiras de pessoas comuns,
um lugar exclusivo de repetigio e alienagdo a priori. Ao contrario, o cotidiano em
Lefebvre ¢ um espago transversal, lugar de encontro de dicotomias, onde publico e
privado, exce¢do e rotina se articulam. Em Coutinho vemos precisamente este
embaralhamento de distintas esferas, desta complexa dialética entre politica e praticas
corriqueiras que constitui o cotidiano. Os personagens de Coutnho rompem mimeras
vezes os estigmas do morador da favela e do proprio pobre, revelam ter consciéncia dos
preconceitos € opressdes sociais a que sdo submetidos e sdo capazes de construir leituras
sobre o racismo muito mais elaboradas do que a que era corrente na época, um momento
em que a idela de democracia racial brasileira era ainda muito forte no senso comum
nacional. Em seus relatos e memdrias, os moradores mostram que, sim, a violéncia existe
e as condicdes em que vivem sao péssimas, mas também nos contam sobre religido,
relacionamentos, preocupagdes familiares, desejos para o futuro.

Coutinho nos revela um cotidiano que ¢ um anti-espetaculo da favela “by focusing

on anonymous people in peripheral conditions who are struggling to survive and yet



fabricate their lives in narrative tales told to the camera” (Jaguaribe, 2004: 336).¢ Parece
contraditorio que a ndo espetacularizagao de Coutinho ndo advenha de um hiper-realismo,
mas justamente da dimensdo talvez fantasiosa com que os personagens recriam suas
historias. Mas ndo ¢ sempre assim o processo de reconstrucdo da memoria? Afinal, a
memoria é menos sobre a veracidade dos fatos passados e mais sobre nossa capacidade e
vontade de dar sentido a trajetoria que nos levou ao estado presente de vida. Reside ai a
poética cotidiano de Coutinho: nesta capacidade de mostrar a multiplicidade de
experiéncias que misturam violéncia, festa, realidade, fantasia, brincadeira e luto, que
compoe a favela e que a transforma em um espago ndo de mera superficie, mas em uma
“sphere of the continuous production and reconfiguration of heterogeneity in all its forms

—diversity, subordmnation, conflicting mterests” (Massey, 2005: 61).7

Martins e as fissuras de O sol na cabeca

“Rolézim”, o conto que abre o livro O sol na cabeca (2018) de Geovani Martins,
narra a saga de um grupo de jovens moradores da favela que decide reunir o pouco
dinheiro que tém para pegar um 6nibus rumo a uma praia na Zona Sul do Rio de Janeiro.
A historia traz toda a adrenalina causada pela travessia da cidade em uma época em que
muitos dos 6nibus vindo da Zona Norte rumo a orla carioca eram interceptados pela
policia, que associava os passageiros (na maioria negros) aos chamados “arrastdes”:
mvestidas de grupos que, em intensa correria, furtam quem encontram pela frente, nas
areias das praias. Na época, 2015, foi montada a chamada Operagdo Verdo, cujo primeiro
passo foi o de proceder a detengdo dos adolescentes que nio levassem consigo algum
dinheiro ou que ndo portassem documento de identidade, enquanto trafegavam em linhas
especificas de dnibus que ligavam azona mais rica da cidade a outras menos favorecidas.
Depois de chegarem a praia, os jovens do conto de Martins reparam que ndo levaram seda
para enrolar os baseados de maconha. Entdo passam a procurar pessoas na praia que

possivelmente poderiam fornecé-los o papel. Eis que encontram dois “playboys”, mas
[N]inguém queria pedir pros maconheiro playboy la da praia, tudo mandadao, cheio de marra.
Quando eles tdo sozinho, olha tu tipo que com medo, como se tu fosse sempre na intencdo de

roubar eles. Ai quando tdo de bondao, eles olha tipo como fosse juntar ni tu. [...] quando chegou

6 ¢“[...] ao focar em pessoas andnimas em condigdes periféricas que estdo lutando para sobreviver, mas ainda
assim fabricam narrativas para contarpara a camera” (Jaguaribe, 2004: 336).

7 “[...] esfera da produg¢do continua e da reconfiguragdo da heterogeneidade em todas suas formas —
diversidade, subordinagdo, interesses conflitantes” (Massey, 2005: 61).



o Tico mais o Poca Telha para pedir bagulho pra eles, na humilde, ficaram de neurose, meio que
protegendo amochila, olhando em volta para ver se num vinha policia. Num fode! (Martins, 2018:

12-13)3
Nas pagmnas seguintes, o grupo consegue enfim a seda no calgaddo com um

vendedor ambulante. Logo depois, a dupla de “playboys™ ¢ assaltada.
[A] onda maxima foi quando nos ja tava saindo da agua: os playboys que fez miserinha de seda
tavam tirando foto, pagando de divo do bagulho. Quando foram ver, ndo viram nada. Dos men6
passouvoado elevaram as mochila com tudo dentro. Depois se enfiaram no meio da praia lotada.
Os play ficou de bucha, com o celular na mido, panguando. Ai passou mais um mend e levou o
celular também. [...] Eu e os meno rimo pra caralho dacara deles. Os comédia meteu o pé,levando

s6acanga (Ibidem: 14-15).

Assim como Lefebvre, Michel De Certeau (2014) também entende o cotidiano
como um potencial espago de resisténcia. Mas se o primeiro foca em sua dimensdo
dialética, no encontro entre plblico e privado, repeticdo e exce¢do em jogo na vida
cotidiana, o segundo centraliza sua analise naquilo que as pessoas, afinal, fazem com os
sistemas de governo, com as regras € normas de regulamentacdo do espaco e das relagdes
sociais. O mesmo esteredtipo que faz com que os menmnos da favela sejam evitados pelos
moradores da Zona Sul, Thes protege contra os pequenos furtos na praia e fazem com que
eles possam gozar da cara daqueles que momentos antes os tratavam como ameaca. “O
cotidiano”, diz o autor, “se inventa com mil maneiras de caca ndo autorizada” (Ibidem:
38, grifo origmal). Ou seja, ¢ no dia a dia que os ditos consumidores do espaco, a
populacdo que nele circula e vive, pode subverter relacdes de dominagdo, alterando as
“maneiras de empregar os produtos impostos por uma ordem dominante” (Ibidem: 39,
grifo original).

Vejamos um outro exemplo dos contos de Geovani. Desta vez em “Espiral”, que
conta a histéria de um morador de uma favela da Zona Sul do Rio de Janeiro que uma
vez no “asfalto” € confrontado com diversos olhares de medo dos moradores dos bairros
ricos da regido. Depois de reparar (mais uma vez) que uma senhora estd apavorada por
esperar o Onibus sozinha ao seu lado, o adolescente resolve mudar o jogo: comecga a fingir

estar de fato planejando roubar a idosa.
Nunca esquecerei da minha primeira persegui¢do. Tudo comegou do jeito que eu mais detestava:

quando eu, de tdo distraido, me assustavacomo susto dapessoa e, quando via, era eu 0 motivo, a

8 Optei, neste artigo, por ndo explicar girias ou expressdes coloquiais usadas por Geovani Martins em seus
contos. Entendo que a escolha do escritor pelo uso da linguagem oral é justamente uma busca pelo
engajamento ativo do leitor em suas cronicas, uma maneira de descentraro leitor de sua propria linguagem
e convocarum esfor¢o ativo para participar do universo criado por Martins.



ameaca. Prendi a respiragdo, o choro, me segurei, mais uma vez, para ndo xingar a velha que
visivelmente se incomodava de dividir comigo, ¢ s6 comigo, o ponto de dnibus. No entanto, dessa
vez, ao invés de sair de perto, como sempre fazia, me aproximei. Ela tentavaolhar para trds sem

mostrar que estavaolhando, eu ia chegando mais perto (Martins, 2018: 18).

Cansado de ser visto sempre como um potencial ladrdo, o protagonista de
“Espiral” decide entdo atuar precisamente como aqueles que o olhavam assustados
temiam que ele o fizesse. O protagonista, de certa forma, radicaliza a encenagdo de um
esteredtipo projetado sobre ele e, assim, perturba o outro que lhe julga. Nesta pequena
perturbacdo de uma relagdo social entre menino da favela e morador do asfalto da Zona
Sul, o protagonista ¢ capaz de transformar sua raiva e tristeza em uma brincadeira: ao
nvés de objeto de um esteredtipo negativo, passou a usar o estigma como forma de
reverter aquela situacdo de opressdo. A adrenalina da primeira perseguicao, no entanto,
foi apenas momentanea. Depois de acabada a encenagdo, o jovem ficou tomado por um
breve sentimento de culpa e remorso, mas este ndo foi o suficiente para mmpedir o
protagonista de seguir com suas investidas. ‘“Por mais que as vezes me parecesse loucura,
sentia que ndo poderia parar, j4 que eles ndo parariam” (Ibidem: 19).

Sao em agdes como esta que De Certeau identifica, no cotidiano, oportunidades
de criar fissuras —ainda que momentdneas— no sistema de governo. Para o autor, as
praticas do cotidiano “always contain a degree of creativity and appropriation of the
prevalent culture, resulting, not rarely, in a re-employment of this ‘ready-made’ culture”
(Summa, 2016: 73).° A existéncia e a circulacdo de cddigos e representagdes, afirma De
Certeau (2014), ndo indicam muito o que eles de fato significam para seus usuarios. Por
isso, faz-se necessdrio a analise das formas como os individuos praticam as normas, que
nio fabricaram, em seu dia a dia. E justamente neste ponto que as cronicas de Geovani
Martins nos iluminam, mostrando como em diferentes situagdes normas sociais sao
ressignificadas pelos personagens, moradores da favela, nos diferentes espacos que
ocupam pela cidade. Nos dois contos que selecionei aqui, vemos precisamente como 0s
personagens subvertem estereotipos em espagos fora da favela (a praia e o bairro de elite
cariocas) em agoes parecidas ao que De Certeau chamou de “tatica”. Isto ¢, a forma como

as pessoas adaptam normas de governo para seus proprios interesses.
Essas “maneiras de fazer” constituemas mil praticas pelas quais usuarios se reapropriam do espago
organizado pelas técnicas da producao sdcio-cultural. Elas colocam questdes analogas e contrarias

as abordadas no livro de Foucault (Vigiar e Punir): analogas, porque se trata de distinguir as

9 “[...] envolvem sempre um certo grau de criatividade e apropriagdo da cultura prevalente, resultando, ndo
raramente, em um novo emprego da mesma” (Summa, 2016: 73).



operagdes quase microbianas que proliferam no seio das estruturas tecnocraticas e alteram o seu
funcionamento por uma multiplicidade de ‘taticas’ articuladas sobre os ‘detalhes’ do cotidiano;
contrarias, por ndo se tratar mais de precisar como a violéncia da ordem se transforma em
tecnologia disciplinar, mas de exumar as formas sub-repticias que sdo assumidas pela criatividade
dispersa, tatica e bricoladora dos grupos ou dos individuos presos agora nas redes da “vigilancia”

(De Certeau, 2014: 41).

Sao muitos os cotidianos trazidos nos contos de Martins e certamente ha varias
entradas por onde penetrar a complexa rede que o escritor nos apresenta. Tendo
reconhecido uma similaridade na forma como o espago e o dia a dia sdo pensados por
Martins e Coutinho, optei pelas maneiras de fazer a vida cotidiana dos seus personagens.
Mas esta ¢ apenas uma das formas de caminhar pela cidade, por seus morros e asfalto,

apresentada por Martins.

Consideracdes finais

Este artigo partiu da premissa de que representagdes culturais (ficticias ou ndo)
ajudam a formar imagens e percepcdes sobre a realidade e seus espagos. Aqui, propus
uma leitura das favelas do Rio de Janeiro, mostrando o que seriam as representagdes mais
usuais deste espago e duas outras que se distinguem delas: o documentario de Eduardo
Coutinho ¢ dois contos de Geovani Martins. A diferenca entre estes dois ultimos, em
relagdo a visdes mais frequentes sobre a favela, tem como ponto em comum a constru¢ao
de uma narrativa dos cotidianos que compdem e constituem a favela. Neste sentido,
Coutinho e Martins reforcam uma outra leitura sobre o espago, consoante aos
pensamentos de Doreen Massey, Henri Lefebvre e Michel De Certeau. E uma pequena
amostra de como o entendimento do espago como produtor e resultado de interagcdes
sociais pode ajudar na construgdo de trabalhos mais complexos sobre o urbano. A partir
deles, € possivel escapar a tentacdo de analisar a favela carioca a partir de categorias e
enquadramentos fixos que a reduzem a um espaco do crime, do descaso estatal, da
pobreza ou ainda que a veem como um lugar idilico, uma espécie de vila do mterior dentro
da cidade grande. Além disso, estas leituras mostram que a favela ndo ¢ apenas um objeto,

sendo ela mesma (e seus moradores) sujeito na construgdo do seu espago.
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