Cabo dos Trabalhos - Revista eletrénica dos Programas de Doutoramento do CES/Universidade de Coimbra
N°21 — Doutoramento em Discursos: Cultura, Histdria e Sociedade/Inverno de 2020

Cabo Verde e o0 Teatro:
A cultura caboverdiana em Palco

Renata Freitas Cardoso?!

! Doutoranda em Discursos: Cultura, Historia e Sociedade - Centro de Estudos Sociais, Universidade de
Coimbra; Mestre em Sociologia - Faculdade de Economia, Universidade de Coimbra; Pds-Graduacao:
Direitos Humanos - lus Gentium Conimbrigae, Centro de Direitos Humanos, Faculdade de Direito,
Universidade de Coimbra; Licenciada em Direito - Faculdade de Direito, Universidade de Coimbra.



Cabo dos Trabalhos - Revista eletrénica dos Programas de Doutoramento do CES/Universidade de Coimbra 9
N°21 — Doutoramento em Discursos: Cultura, Histdria e Sociedade/Inverno de 2020

Os mitos, tradicGes e festas do povo Cabo-Verdiano sdo uma rica e opulenta fonte de
teatralidade. Seja na forma como lida com os seus fantasmas, festeja 0o nascimento de
uma crianga ou chora os seus mortos, tudo esté envolvido numa construgéo social, com
personagens, mascaras e ritmos, musicas, aderecos, enredo e publico. Os ingredientes
das artes cénicas estdo presentes no quotidiano crioulo em todo o lado, e ndo é de
admirar que do cabo-verdiano se diga que tem um talento inato para a arte de
representar. Qualquer acontecimento crucial da vida mostra uma propensdo para uma
ritualizacdo mistica. Sejam nas bodas, com 0s seus cerimoniais, dancas e cancdes
brejeiras, na celebracdo de nova vida com o Guarda-Cabeca ou na forma como se
chora a passagem de um ente querido para o mundo dos mortos, tudo € preparado,
diria mesmo, encenado, com componentes teatrais, dramaturgia propria e publico
participativo.

Joao Branco, 2016:52

A andlise e interpretacdo, de determinada realidade social, podem ser realizadas de
inimeras maneiras, nomeadamente, pelos meios metodoldgicos classicos, utilizados nas
ciéncias sociais, como também, através da pesquisa baseada nas artes, e em particular,
através das representacOes teatrais.

A partir dos dramas estéticos representados nos palcos cabo-verdianos, procurar-se-a
dar conta da realidade social e cultural de Cabo Verde; a sua histdria, 0 seu povo e a sua
cultura teatralizada, que se materializa, tanto nos acontecimentos sociais e festivos,
como também, nos rituais funebres, que se constituem por componentes teatrais impares
do povo caboverdiano.

Ancorar-se-4 0 presente artigo, nas propostas de Howard Becker, em que a arte, as
representacdes artisticas, os dramas sociais reproduzidos nos dramas estéticos, nas
representacdes teatrais; as interpretacdes das mesmas poderdo se constituir, enquanto

relato sobre a realidade historica e cultural de determinada sociedade.

Palavras-chave: Pesquisa baseada nas artes; Teatro; Cabo-Verde; Cultura; Howard

Becker.
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O presente artigo se propde uma reflex&o sobre a cultura caboverdiana, através
da experiéncia teatral. Poder-se-4 analisar a cultura cabo-verdiana atraves da
experiéncia teatral? Eis a questdo, que se pretende responder ao longo do artigo,
analisando as experiéncias teatrais em Cabo Verde, enquanto representacbes da
realidade social. Para a reflexdo que se propde, basear-me-ei nas ideias de Howard
Becker, em particular, na sua obra Telling about Society (2007).

Segundo Howard Becker (2007), existe uma diversidade de meios para analise
das representacdes da realidade social. Os meios classicos utilizados na sociologia e nas
ciéncias sociais em geral, nomeadamente, mapas, quadros estatisticos, narrativas
historicas, etc. Mas também, as representacBes sociais, poderdo ser artisticas, ou seja,
poder-se-a dar conta de uma determinada realidade social, através da arte, da analise ou
estudo das representacdes artisticas.

Em relacdo ao teatro, Becker (2007) afirma que “the theater has often been a
vehicle for the exploration of social life, most especially the description and analysis of
social ills” (Becker, 2007:8), na medida em que, as representacfes teatrais permitem
uma compreensao de aspetos da realidade historica de determinada sociedade. Ainda de
acordo com o autor, “a ‘representation of society’ is something someone tells us about
some aspect of social life” Becker (2007:5). Nesse sentido, 0 presente texto se propde
uma analise e reflexdo do teatro cabo-verdiano, relacionando as representacdes teatrais
com a realidade social e, através das mesmas, identificar dramas sociais que espelham
questdes da identidade cultural caboverdiana.

Carlos Correia, na sua obra A Experiéncia Teatral: a identidade, o conflito e o
comico nas poéticas e nas politicas das configuracdes artisticas (2011), procura
compreender 0 modo pelo qual, a experiéncia teatral, podera se constituir como relato
sobre a sociedade e, dentro dessa ordem de ideias, entende que para tal, ou seja, para
que a experiéncia teatral se possa constituir enquanto relato social, é necessario
equaciona-la, “ como um complexo trabalho onde se mobilizam, articulam e
comunicam aspetos da realidade histérica e quotidiana das sociedades bem como
aspetos integrantes das suas mitologias, imaginarios e sonhos” (Correia, 2011:2).

A analise da experiéncia teatral enquanto estética da realidade, segundo o autor,
requer a necessidade de identificacdo da presengca manifesta de dramas sociais nos
dramas estéticos, em que, a abordagem da experiéncia teatral, terd que ser realizada,

“como uma operagao através da qual certos processos sociais, culturais e historicos se
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tornam matéria prima essencial da representagdo dramatica” (Correia, 2011:149). Por
conseguinte, analisarei a experiéncia teatral caboverdiana, procurando identificar nos
dramas estéticos a materializacdo de dramas sociais, tendo uma atencdo especial as
questBes identitarias do povo caboverdiano; sendo que, o fazer teatro caboverdiano, é
precisamente isso, a reproducdo dos dramas sociais nos palcos teatrais; dir-se-ia, uma
retratacdo de temas de indole nacional, como afirma Jorge Martins (2009 apud Sete
Palcos, 2009), fundador da companhia de teatro Juventude em Marcha, em entrevista

concedida a Revista Sete Palcos na sua edicdo numero seis: Teatro em Cabo Verde:

Fazer teatro Cabo-verdiano é retratar temas de indole nacional: as secas, o sofrimento dos
ilhéus, também as crises ciclicas, a fome dos anos 40, sabendo que Cabo Verde era uma
colbnia portuguesa e a Europa também foi vitima de fome. A pesca, a emigracdo, todos
estes temas sdo tratados nas nossas pecas, que retratam a insularidade, as nossas
peculiaridades. (Jorge Martins, 2009 apud Sete Palcos, 2009:20)

O fazer teatro caboverdiano se traduz na reproducdo dos dramas sociais, nos
dramas estéticos, em que a experiéncia teatral se constitui como relato sobre a
sociedade, tornando-se assim 0s processos culturais, sociais e historicos, matéria prima
essencial do teatro cabo-verdiano.

Para andlise da experiéncia teatral em Cabo Verde, basear-me-ei especialmente
em duas obras. Na obra de Jodo Branco, Crioulizagdo Cénica: em busca de uma
identidade para o teatro cabo-verdiano (2016), em que o autor analisa 0 percurso
histérico do teatro caboverdiano, procurando comprovar, que o teatro da nacdo
caboverdiana é resultado fundamental, da histdria da nacdo caboverdiana. Como afirma:
“o Teatro da Nacao € causa e consequéncia da Histdéria da nacdo” (Branco, 2016:6).
Para a compreensdo do teatro produzido nas ilhas de Cabo Verde, de acordo com o
autor, é necessario conhecer em primeiro lugar, o processo histérico, do qual resultou a
Nacao caboverdiana.

Em segundo lugar, basear-me-ei na obra de Christina S. McMahon, Nagdes e
transformagdes em palco: festivais de teatro em Cabo Verde, Mogambique e Brasil
(2015). A autora analisa festivais de teatro nesses trés paises, optando em Cabo Verde,
pelo festival de teatro Mindelact, que se realiza na cidade do Mindelo desde 1997,
anunciando-se desde entdo “como sendo a ligacdo entre as ilhas de Cabo Verde e o
teatro do resto do mundo lus6fono” McMahon (2015:13).
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O Teatro em Cabo Verde: Contextualizacdo Historica

A Republica de Cabo Verde é um territério insular, ancorado entre trés
continentes, situando-se a cerca de 500 km da costa ocidental africana, na encruzilhada
da Europa e da América (Ferreira, 1997). Arquipélago composto por dez ilhas, antiga
colonia portuguesa, que foi sendo povoado ao longo dos tempos, por gente diversa,
dando azo a um povo mestico, cuja cultura, é geralmente considerada crioulizada, ou
seja, uma mistura de praticas culturais europeias e africanas, resultantes “do facto de,
durante seculos, pessoas originarias do ocidente do continente africano e seus
descendentes partilharem os espagos das ilhas com pessoas de ascendéncia europeia”
(McMabon, 2015).

A complexidade da cultura caboverdiana é refletida através da experiéncia
teatral, evidenciando, por conseguinte, a heterogeneidade social e cultural do
arquipélago de Cabo Verde (Branco, 1016). O teatro esteve sempre presente na
sociedade cabo-verdiana, tendo inicio pouco depois do povoamento da ilha de Santiago.

De acordo com o historiador Correia e Silva (2005 apud Branco, 2016), entre 0s
séculos XVI e XVIII, a sociedade caboverdiana, era sob inUmeros aspetos,
“teatralizadora dos momentos centrais da vida” (Correia e Silva, 2005 apud Branco,
2016:63). O teatro e a vida social confundiam-se e interpenetravam-se, estando assim o
teatro, presente em todo o processo de formacao do povo caboverdiano (Branco, 2016).

Foi no ambito da igreja, no periodo colonial, que ocorreram as primeiras
atividades teatrais em Cabo Verde, como veiculo para a transmissdo de mensagens
doutrinarias, desempenhando um papel crucial, “no despertar de um amor pelas artes
cénicas” (Branco, 2016: 127). No entanto, a partir dos anos 50 do século XX, em
particular na ilha de Sdo Vicente, quase todo o teatro foi feito no ambito de clubes
desportivos, assistindo assim, a cidade do Mindelo, a um fendémeno cultural, tendo
como protagonista o teatro (Branco, 2016).

Foi a partir dessa época, que se verifica a inclusdo de temas locais,
nomeadamente, com a participacdo de escritores, poetas e musicos caboverdianos por
um lado, e com a inclusdo do crioulo como lingua de comunicagdo cenica, por outro,
aumentando, por conseguinte, a popularidade do teatro no Mindelo, sendo que, “tudo
agregado acabou por fazer com que o teatro fosse adquirindo uma identidade propria,

uma identidade crioula” (Branco, 2016: 91).
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Os espetéaculos de teatro, durante o periodo da guerra colonial, evidenciavam a
realidade social que se vivia na época. Os espetaculos de teatro, de acordo com Jodo
Branco (2016), incluiam nesse periodo, uma componente com variedades de critica
social, dirigidas as autoridades ou figuras publicas, de modo disfargado e néo através de
uma provocacéo direta.

A experiéncia teatral retratava o clima de censura, que se vivia na época, num
duplo sentido. Criticando a realidade politica e social por um lado e, por outro lado,
fazendo-o disfarcadamente, tornando-se assim presentes nos dramas estéticos da época,
0s aspetos da realidade social (Branco, 2016). A experiéncia teatral se transforma num
veiculo de andlise da realidade social, mediante a ndo separacdo de fatos da vida
coletiva, da sua dimensdo ficcional (Becker, 2007), transformando os dramas sociais,
em matéria prima essencial da representacdo dramatica (Correia, 2011).

Logo apds a independéncia de Cabo Verde em 1975, as artes cénicas, tiveram
pouca expressdo, emergindo um teatro de indole nacionalista, “cujo objetivo central era
massificar uma mensagem nacionalista e revolucionaria” (Branco, 2016:102).

O teatro cabo-verdiano voltaria a ser considerado como expressdo artistica
valida, com a fundacdo do grupo cénico Korda Kaoberdi (Acorda Cabo Verde) em
1976, cujos objetivos, traduzir-se-iam num resgate das tradi¢Oes, reprimidas durante o
periodo colonial, valorizando um patriménio cultural valido, suscetivel por sua vez de
fornecer bases “para o arrancar dum teatro genuinamente popular, autenticamente cabo-
verdiano, na prespectiva dos caminhos trilhados sociologicamente, tanto pelo teatro
universal, como pelo teatro negro-africano a que contextualmente nos inserimos”
(Kondé, 1980 apud Branco, 2016: 104).

O grupo cénico Korda Kaoberdi, teve um papel relevante e significativo no
teatro cabo-verdiano, pela qualidade das suas representacOes teatrais e, pelo fato de
terem sido o primeiro grupo cénico cabo-verdiano, com participacdo internacional num
festival de teatro, em 1981, no FITEI- Festival Internacional de Teatro de Expressdo
Ibérica, com a apresentacdo da peca Rei di Tabanka (Branco, 2016).

Na peca Rei di Tabanka, construida a partir de tradi¢fes da ilha de Santiago, que
se situa a sul do arquipélago de Cabo Verde, denunciando a repressédo colonial (Branco,
2016), identificar-se-ia uma forte presenca de dramas sociais nos dramas estéeticos, na
medida em que, transporta para a representacdo dramética, problematicas sociais,

culturais e historicas da realidade caboverdiana, interligando desse modo, a estética e a
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realidade social (Becker, 2007; Correia, 2011). Reflete assim este trabalho artistico,
uma ideia fundamental de Howard Becker (2007), relativamente a estética da realidade,
nomeadamente o facto de trabalhos artisticos descreverem de modo literal aspetos da

realidade social. Como afirma o autor:

Many more works of art than we ordinarily so understand can be taken to be, and their
makers very likely meant them to be, literal descriptions of some fact, a verifiable
description of a particular social organization at a particular time and place. (Becker,
2007:127)

A peca em questdo pretendia, precisamente, descrever aspetos da vida social de
uma determinada comunidade na ilha de Santiago, relatando os dramas sociais
existentes, nessa realidade social, ou seja, através da andlise dessa representacdo
artistica, poder-se-ia dar conta dos dramas sociais existentes nessa comunidade (Correia,
2011; Branco, 2016).

No entanto, a apresentacdo da peca em Cabo Verde, mais precisamente na
cidade do Mindelo, na ilha de Séo Vicente, norte de Cabo Verde, resultaria numa
experiéncia negativa, mediante a rejeicdo do produto estético e artistico, por parte do
publico do Mindelo, que por sua vez, interrompe a peca teatral, no decorrer da sua
interpretagdo, com manifestagcbes de descontentamento e mediante o abandono do
espetaculo a meio, acabando a sala por ficar com um nimero reduzido de espetadores
(Branco, 2016).

Esse episodio permite mais uma vez, através da pesquisa baseada nas artes, dar
conta da realidade social, na medida em que, permite a compreenséo e interpretacéo de
dramas sociais reais (Correia, 2011). Essa rejeicdo do espetaculo artistico, por parte do
publico na cidade do Mindelo, traduz-se nas rivalidades regionais entre as ilhas de Sao
Vicente e Santiago, um drama da realidade social cabo-verdiana, existente desde o
periodo colonialista (McMahon, 2015; Branco, 2016).

De acordo com Becker (2007:7), os relatos sobre a sociedade, envolvem uma
comunidade interpretativa, visto que, representam a realidade social de um determinado
contexto organizacional, composto pelos “makers” e 0s ‘“users”, existindo uma
cooperacdo entre ambos e, por conseguinte, os dramas estéticos representados pelos

fazedores, relatando a realidade social, sdo validados pelos utilizadores.
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Através da analise dessas comunidades interpretativas, poder-se-4 dar conta dos
conflitos, ou controversias, existentes numa determinada sociedade, mediante a néo
legitimacdo por parte dos utilizadores do relato social apresentado pelos fazedores
(Becker, 2007; Correia, 2011). Nesse sentido, a peca Rei di Tabanka apresentada na
cidade do Mindelo, suscitando forte rejeicdo do publico, traduz-se na ndo legitimacao da
realidade social, representada no drama estético, ndo havendo nesse produto, que
pretendia dar conta de um determinado drama social, um pacto entre os fazedores e 0s
utilizadores.

A partir dessa época, sdo inimeras as companhias de teatro que tém surgido em
Cabo Verde, debrucando-se primordialmente na representacdo estética da realidade
social cabo-verdiana, relatando através da representacdo dramatica os dramas sociais do
arquipélago (McMahon, 2015; Branco, 2016).

Figura 1: Peca de teatro do grupo Juventude em Marcha, apresentada no Centro Cultural

Kinneksbond, Mamer, Luxemburgo, 2013.
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De acordo com Branco (2016), o grupo de teatro Juventude em Marcha, fundado
em 1984, na ilha de Santo Antdo, no norte do arquipélago de Cabo Verde, tem um papel
de destaque na histdria do teatro cabo-verdiano, pelo fato de ter conseguido ao longo
dos seus mais de trinta anos de histdria, além de resistir a todas as dificuldades comuns
a qualquer outro grupo de teatro em Cabo Verde, definir um estilo proprio

inconfundivel. Como afirma:

E um teatro que bebe na cultura popular da ilha, nos sotaques, nas vestes, nos costumes,
nas histdrias contadas pelos vales e ribeiras, resultado de uma recolha persistente e, claro,
de muitas horas de ensaio. Um estilo que vive sobretudo da comédia, mesmo quando a
historia é tragica, com personagens fortes, reconhecidos nas ruas e com os borddes na
boca do povo. Sdo o grupo de teatro mais popular de Cabo Verde, amados por uma
grande faixa da populacéo e idolatrados na diaspora (Branco, 2016: 131-132).

As representacOes teatrais do grupo Juventude em Marcha transportam para o palco,
0s aspetos culturais da realidade social, transformando os dramas sociais em dramas
estéticos. E um reflexo do que é fazer teatro caboverdiano, um teatro que se preocupa
primordialmente em contar a histéria da nacdo, relatando através das suas
representacdes estéticas, os dramas da realidade social e, sendo por isso mesmo, o teatro
caboverdiano, um excelente veiculo de relato da realidade social do pais (Branco,
2016).

O Teatro em Cabo Verde na atualidade

O teatro caboverdiano na atualidade é um teatro crioulo, de afirmacdo
identitaria, multicultural, p6s-colonial “que navega entre multiplas aguas e que, como é
apandagio das artes cénicas, € um reflexo multifacetado da Nag¢ao” (Branco, 2016: 5).

Através das representacOes teatrais produzidas nas ilhas de Cabo Verde na
atualidade, poder-se-a testemunhar “como é imensa a paleta de cores, sensacdes, ritmos,
energias, musicalidades, movimentos e estados de espirito que fazem do povo cabo-
verdiano um povo que carrega em si, todas as dores e alegrias do mundo” (Branco,
2016:6). Mas o teatro é precisamente isso, é a arte de representar a vida, veiculo de
transmissdo historica de uma sociedade, de um povo, de acordo com Manuel Veiga
(2009 apud Sete Palcos, 2009), em entrevista concedida a revista Sete Palcos, em que

ocupava o cargo de Ministro da Cultura de Cabo Verde:
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O teatro, como s0i dizer-se, é a arte de representar a vida e a respectiva envolvéncia. Ele é
conhecimento e veiculo de conhecimento; é escola de cidadania e tribuna de direito; é
historia e é canal de transmitir a historia; é palco de critica, mas também espaco de
aconselhamento; é material didatico e instrumento pedagdgico de comunicacdo e de
antevisdo de uma vivéncia e do estar no mundo que caracteriza um individuo, uma
sociedade ou um povo. Por tudo isto, o teatro deve ocupar um lugar de relevo na politica
cultural de qualquer pais. (Manuel Veiga, 2009 apud Sete Palcos, 2009:6)

O fazer teatro caboverdiano, espelha-se na definicdo de Teatro elaborada por
Manuel Veiga. As historias representadas em palco, em Cabo Verde, transformam-se
em veiculos dos dramas sociais vivenciados nas ilhas (Becker, 2007; Correia, 2011;
Branco, 2016). A realidade social é transformada em matéria prima, constituindo-se 0s
espetaculos teatrais como formas de contar a realidade social, havendo uma implicacédo
matua entre a sociedade e a arte, entre a estética e a realidade social e, por conseguinte,
entre os dramas estéticos e os dramas sociais (Correia, 2011; McMahon, 2015; Branco,
2016).

Apbs o periodo da independéncia até a atualidade, o teatro tem tido uma
presenca significativa na sociedade caboverdiana, emergindo novas companhias teatrais,
centros de formacéo de representacgéo teatral e festivais de teatro, que interligam as ilhas
de Cabo Verde e o resto do mundo lus6fono, contribuindo de modo significativo para o
desenvolvimento do teatro caboverdiano (McMahon, 2015; Branco, 2016).

As dificuldades e os desafios para as companhias de teatro em Cabo Verde, sdo
enormes e transversais, nomeadamente respeitantes as questdes de financiamentos por
parte do governo central, como do governo local, as probleméticas dos espacos, ou a
inexisténcia dos mesmos, para a realizacdo dos espetaculos e ensaios teatrais e por
ultimo, mas ndo menos relevante, a insuficiéncia de materiais técnicos (Branco, 2016).

A problematica dos espacos € considerada por muitos, 0 maior desafio do teatro
caboverdiano na atualidade, revelando por isso mesmo, uma extraordinaria capacidade
de improviso por parte das companhias teatrais, que improvisam desde palcos, a
equipamentos técnicos, o0 que enfatiza a capacidade de resiliéncia por parte daqueles
que, de modo direto ou indireto, tém contribuido para o desenvolvimento e afirmacéo
do teatro caboverdiano (Martins, 2009 apud Sete Palcos, 2009; Branco, 2016).
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Festival Mindelact

O festival de teatro Mindelact teve inicio em 1997, na cidade do Mindelo, Sdo
Vicente, anunciando-se como veiculo de ligagdo entre as ilhas de Cabo Verde e o resto
do mundo luséfono, transformando-se deste entdo, num “canal para apaixonados
didlogos culturais sobre a construcdo de uma comunidade em termos nacionais e
transnacionais” (McMahon, 2015:15). O seu contributo para o desenvolvimento e
evolucdo do teatro cabo-verdiano € inegavel, sendo que representa na atualidade o
principal evento teatral de Cabo Verde e o acontecimento cénico mais importante dos
paises de lingua oficial portuguesa e da costa oeste africana, tendo surgido um ano apds
a primeira edicdo do festival, a Associacdo Artistica e Cultural Mindelact (Branco,
2016).

O contributo do festival Mindelact para que a cidade do Mindelo se afirmasse
como a capital do teatro caboverdiano, foi significativo e, doravante, o teatro cabo-
verdiano passa a ser encarado como uma possibilidade académica e profissional
(Branco, 2016).

Com o festival Mindelact, o teatro local tem evoluido significativamente,
permitindo aos agentes de teatros caboverdianos, 0 acesso a espetaculos de teatros de
maltiplas origens, que aposta numa programacdo diversa, tanto em termos estéticos e
linguisticos, como na diversidade geografica (Branco, 2016). Os agentes de teatro local,
tém assim a possibilidade de trabalharem em melhores condi¢cdes do que as habituais,
sendo que, somente durante o decorrer do festival, essas companhias, tém a
possibilidade de apresentar as suas pecas teatrais em palcos com condi¢fes razoaveis de
representacdo teatral (Branco, 2016).

Proporciona também o festival, a possibilidade de estabelecer novos contactos,
de onde poderdo emergir novas oportunidades, tanto para os atores, como para 0S
técnicos do teatro caboverdiano, ou seja, “uma janela aberta que permite ao agente
teatral caboverdiano um contacto direto com o mundo e em pé de igualdade: dando
tanto quanto recebendo” (Branco, 2016: 167).

De acordo com McMahon (2015: 23), o festival permite aos agentes de teatro
local e, aos agentes de teatro dos paises lusofonos em geral, a “remodela¢do das suas
nagdes”, mediante a apresentacdo de espetdculos teatrais, que relatam as problematicas
sociais das suas sociedades, obrigando uma reflexdo das mesmas por parte dos

espetadores, com consequéncias para além do espaco temporal do festival.
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Emerge ao longo dos espetaculos teatrais em palco, através dos dramas sociais
retratados nos dramas estéticos, um conjunto de tensdes culturais, como por exemplo,
novas questdes de identidade coletiva, relacionadas com os legados do colonialismo
(McMahon, 2015). Os espetaculos de teatro nos festivais contemporaneos poderdo
transformar-se em veiculos de dramas sociais, evidenciando a natureza controversa do
processo permanente de formacdo nas antigas colonias portuguesas, ilustrando a
capacidade generativa dos festivais de teatro, “onde os artistas, os espectadores, pessoal
do festival e a comunicacdo social podem articular e debater discursos em conflito e
concegOes populares de nacionalidade e comunidade transnacionais” (McMahon,
2015:26).

O Mindelact se traduz em uma janela de oportunidades, de estimulos e
incentivos, para todo o universo que compdem o teatro em Cabo Verde, como também,
para o teatro dos paises lus6fonos, proporcionando-lhes condicGes de trabalho dignas e

igualitarias, para a apresentacdo das suas pecas teatrais.

Conclusao

O teatro caboverdiano, um teatro crioulo, que procura reproduzir a histéria da
nacdo através das suas representacdes em palco, transforma-se em veiculo de
conhecimento da cultura identitaria caboverdiana, em que as suas representacdes
estéticas espelham os dramas sociais da sociedade. A histéria do teatro caboverdiano
traduz-se na histdria da nacgéo, e por isso mesmo, representa um teatro impar, musical e
colorido, que reflete a heterogeneidade social e cultural do arquipélago de Cabo Verde
(Branco, 2016).

A andlise das representacdes estéticas teatrais em Cabo Verde permite ao
observador dar conta dessa realidade social, enunciando com base nos dramas esteticos,
os dramas sociais existentes na realidade social caboverdiana (Becker, 2007; Correia,
2011; Branco, 2016).

A reflexdo e andlise sociologica dos espetaculos teatrais em palcos
caboverdianos, vai ao encontro das ideias defendidas por Howard Becker (2007), de que
a arte e, neste caso em particular, o teatro, permite ao cientista social, dar conta da
realidade social em questdo, mediante a analise estética da realidade social,

identificando nos dramas esteticos, representacdes dos dramas sociais. O teatro
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caboverdiano, pelo fato de reproduzir nos seus espetaculos cénicos a realidade politica,
econdmica e cultural da sociedade caboverdiana, permite apurar, que a sociedade e a
arte, ndo constituem universos distintos e, por conseguinte, entrelacam-se estreitamente,
de modo que, a arte se constitui enquanto realidade social e, esta por sua vez, enquanto

arte.
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